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Resumen

Dentro de la traduccion audiovisual (TAV), existen diversos estudios que abarcan la
traduccion de variaciones linguisticas en las series juveniles por la construccion de
identidades mediante rasgos lexicales como el slang juvenil. No obstante, los estudios
carecen de un enfoque del doblaje en el espafiol neutro. Esta investigacion se centra en el
analisis del doblaje al espafiol neutro de la tercera temporada de la serie juvenil Ginny &
Georgia (2025). Esta serie estadounidense se caracteriza por la presencia relevante de
personajes adolescentes, entre ellos la protagonista Ginny, quienes en sus intercambios
lingUisticos muestran un variacion etaria perteneciente a la generacion Z. Bajo este concepto,
se visualiza que las series juveniles actuales reconstruyen este grupo etario en base a la
manera en la que los grupos etarios se desarrollan, puesto que estdn en busqueda de
pertenecer a un grupo social y, a la par, construyen su identidad en base a su entorno
sociocultural e influencia de las redes sociales. La investigacion se desarrolla bajo el
supuesto de que el doblaje al espafiol neutro se realizd por medio de cambios traductoldgicos
en las dimensiones del contexto para la reconstruccion del slang juvenil. Por ello, este
estudio busca analizar las estrategias empleadas para comprender las adaptaciones culturales

que se realizan para la recontextualizacion de los discursos al publico meta.

Palabras clave: Doblaje; dramedia; espafiol neutro; generacion Z; identidad juvenil; serie

juvenil; slang juvenil.



Contrastive Analysis of Gen Z Slang in the Neutral Spanish Dubbing of the Third Season
of Ginny & Georgia (2025)

Abstract

In the field of Audiovisual Translation (AVT), there are various studies that address the
translation of linguistic variation in teen series through the construction of teen identity by
means of lexical features such as teen slang. However, these studies lack a specific focus on
neutral Spanish dubbing. Therefore, this study centers on the analysis of the neutral Spanish
dubbing of the third season of the teen series Ginny & Georgia (2025). This American series
is characterized by the significant presence of teenage characters, including the protagonist
Ginny, who, in their linguistic exchanges, display age-related variation associated with Gen
Z. From this perspective, contemporary teen series are shown to reconstruct this age group
based on the ways in which adolescents develop, as they seek social belonging while
simultaneously constructing their identities according to their sociocultural environment and
the influence of social media. This research is based on the assumption that the neutral
Spanish dubbing was carried out through translation changes in the contextual dimensions
aimed at reconstructing teen slang. Consequently, this study seeks to analyze these strategies
in order to understand the cultural adaptations employed to recontextualize discourse for the

target audience.

Keywords: Dubbing; dramedy; neutral spanish; Gen Z; youth identity; teen series; teen

slang.
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1. Problema de investigacion

Las variaciones linguisticas son un campo de estudio que ha sido abarcado tanto por estudios
linglisticos como traductoldgicos. Dentro de estas variaciones, el lenguaje juvenil, junto con
el slang, se presenta como una variacion etaria que cambia acorde a las generaciones
sociales. En el campo de la linguistica, Estacio et al. (2025) y Rustemovna (2023) afirman
que el fendmeno del lenguaje juvenil desempefia un rol importante en la construccién de la
identidad y el sentimiento de pertenencia a un grupo social; es decir, el sociolecto es parte
de una identidad cultural. En los productos audiovisuales, la identificacion de los personajes
se rige bajo marcas linguisticas, y los dialogos de los personajes juveniles son construidos
de acuerdo al slang de la generacién que buscan representar. De ese modo, los diélogos
recrean experiencias reales en un mundo ficticio (Zanotti, 2024) de tal forma que la audiencia

se identifique con ellas (Susanto et al., 2023).

Por ello, en el campo de la traduccion audiovisual (TAV), el doblaje de las marcas culturales
e ideoldgicas de los sociolectos es un objeto de estudio constante por la complejidad en su
proceso de traduccion (Bosseaux, 2019). Autores como Ogea y Hidalgo (2022), Suminar
(2024) y Zanotti (2024) realizan andlisis contrastivos de la traduccion del sociolecto del
lenguaje juvenil, e identifican el empleo de estrategias traductolégicas para la adaptacion
lingtistica de los didlogos. De ese modo, las estrategias como la neutralizacion, la
transformacion creativa, la transferencia linglistica, la paréfrasis, la expansion y la
adaptacion son utilizadas para la contextualizacion de los personajes en la cultura meta y la
representacion de un grupo etario (Ogea & Hidalgo, 2022; Suminar, 2024; Zanotti, 2024).
Estas investigaciones muestran el proceso para la reconstruccion de los discursos sociales
de los personajes. De este modo, la traduccion del slang juvenil en productos audiovisuales
ficcionales representa un problema de investigacion en la Traductologia, tras la
manifestacion de referencias culturales y sociales que varian dependiendo de la época y el

grupo social representado.

Sin embargo, el doblaje se presenta como una modalidad restringida debido a la
sincronizacion fonética, al modelo linguistico del doblaje y la coherencia de los elementos
visuales y sonoros (Scandura, 2021). Asimismo, los estudios sobre el doblaje suelen tener

un mayor foco de atencién en Europa (Bosseaux, 2019) puesto que suelen carecer las



investigaciones con productos dirigidos a Latinoamérica. De ese modo, el doblaje al espafiol
neutro es un campo que puede ser estudiado a profundidad, ya que este sugiere que los rasgos
linglisticos se neutralizan para un entendimiento colectivo. Ademas, Scandura (2021)
afirma que el doblaje al espafiol neutro prioriza la aceptacion de términos a través de la
homogeneizacion por ser un modelo linglistico compartido por varias culturas
hispanohablantes. En base a ello, la traduccion de sociolectos, como el slang de la generacion
Z, suelen ser neutralizados para el entendimiento del publico meta. No obstante,
investigaciones recientes recalcan el uso de estrategias como el calco y el préstamo
linglistico para la traduccion de neologismos, ello debido a que las generaciones actuales
introducen vocablos anglosajones en su habla cotidiana gracias a la globalizacién por los
medios digitales (Gutiérrez & Rojas, 2023). Aun asi, estas investigaciones son recientes, y,
por ende, escasas en el &ambito de la traductologia. Igualmente, los estudios (Ogea & Hidalgo,
2022; Suminar, 2024; Zanotti, 2024) se centran en la traduccion como producto general, y
el doblaje de medios audiovisuales, en especifico al espafiol neutro, carece de mayor
investigacion sobre la reconstruccion del slang de la generacion Z. Al ser las series un
producto audiovisual que narra la historia de los personajes, la reconstruccion de sus
identificadores sociales, tal como el lenguaje juvenil, en el doblaje al espafiol neutro se

presenta como un area de interés para la investigacion.

En este marco, se propone como objeto de estudio a la tercera temporada de la serie
estadounidense Ginny & Georgia (2025), producida por la plataforma de streaming Netflix.
La trama principal de esta temporada es el juicio de la coprotagonista, Georgia, por el
asesinato de Tom Fuller, el esposo de su vecina Cynthia (Lampert, 2025). Asimismo, Ginny,
la protagonista, brinda una representacion de la sociedad juvenil debido a que la historia gira
en torno a su vivencia adolescente y el impacto que tiene el juicio de su madre, Georgia, en
su vida social (Lampert, 2025). Por ello, el objeto utiliza el lenguaje juvenil, mas conocido
como el slang, caracteristico del grupo etario de la época, la generacion Z, para reforzar la
identidad cultural de los personajes de la serie (Lampert, 2025). En este contexto, la
digitalizacion de esta generacién influye en la popularizacién del lenguaje juvenil, debido a
que las plataformas de Internet funcionan como un medio de comunicacion universal, y los
sociolectos que provienen de un grupo social obtienen un mayor alcance. En su version
original en inglés, estos personajes, en su mayoria jovenes escolares, suelen recurrir al uso

del slang para expresar sus emociones, opiniones y pensamientos a medida que transcurre la



serie. Ademas, debido a que la historia se desarrolla en los Estados Unidos, el lenguaje
juvenil que se presenta es perteneciente a esta cultura, la generacion Z estadounidense. Por
lo tanto, esta investigacion propone analizar la adaptacion y la reconstruccion de los

sociolectos en base a la cultura latinoamericana en el doblaje al espafiol neutro.
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2. Preguntas y objetivos
Pregunta general:

- ¢De qué manera se tradujo el slang juvenil estadounidense del doblaje del inglés al

espanol neutro en la tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025)?
Objetivo general:

- Contrastar la traduccion del slang juvenil en el texto fuente con el texto meta del
doblaje al espafiol neutro para identificar la reformulacion de los referentes culturales
y elementos verbales en el lenguaje juvenil de la tercera temporada de la serie Ginny
& Georgia (2025).

Pregunta especifica 1:

- ¢Qué funcion cumple el slang juvenil en la presentacion de la trama y los personajes

en la tercera temporada de Ginny & Georgia (2025)?
Obijetivo especifico 1:

- Identificar la manera que influye el sociolecto de la generacion Z en la construccion

de la identidad juvenil en la tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025).
Pregunta especifica 2:

- ¢Como se reconstruye el lenguaje juvenil de la generacion Z en el doblaje al espariol

neutro en la tercera temporada de Ginny & Georgia (2025)?
Obijetivo especifico 2:

- Explicar los cambios semiéticos y pragmaticos en los dialogos del doblaje de la

tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025).
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3. Supuesto base

Esta investigacion parte del supuesto de que los didlogos de los personajes jovenes de la
tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025) se construyen a partir del slang juvenil
para la representacion de una pertenencia a un grupo etario, en este caso la generacion Z
(Lampert, 2025). De ese modo, los discursos de los personajes son construidos tras emplear
el sociolecto juvenil, los neologismos y los culturemas del grupo etario representado. Estos
elementos manifiestan en la serie la manera de hablar juvenil, ya sea por la creacion
linglistica de términos o referencias culturales estadounidenses (Estacio et al., 2025). En
el contexto de la TAV, Bafos-Pifiero y Chaume (2009) destacan el uso de la oralidad
prefabricada en los didlogos de series y peliculas. Segun Chaume (2001), este concepto se
define como un tipo de discurso que tiene como objetivo reconstruir las caracteristicas del
lenguaje coloquial de los dialogos de los personajes con la intencion de simular naturalidad
y espontaneidad en los mismos. De ese modo, la oralidad prefabricada busca que la audiencia
pueda identificarse con los personajes, al verlos como una representacion real de situaciones
cotidianas. Asimismo, Chaika (1982) sostiene que todo individuo hace uso de un dialecto,
el cual se encuentra inseparablemente unido a su identidad personal. Del mismo modo, estas
variantes se utilizan en los productos audiovisuales para construir el pasado y la herencia
cultural de los personajes, asi como su nivel econdmico y educativo, origen geografico, y
grupo étnico (Chaika, 1982). En este sentido, el objeto de estudio puede presentar una
construccion de la identidad juvenil de los personajes mediante las caracteristicas que se
logran identificar dentro de sus didlogos, entre ellos el empleo del slang de la generacion Z
durante sus intercambios comunicativos. Ademas, debido a la recreacion de un entorno
sociocultural especifico, en el caso de la serie un entorno educativo-social, la construccion
de sus personalidades podria ser influida por los intercambios ocurridos en la escuela. Ello,
sumado al empleo del lenguaje juvenil, permitiria al espectador diferenciarlos de los
personajes adultos, al igual que transmitir la representacion generacional de la serie. Asi, la
construccion de la identidad juvenil permitira al televidente caracterizar a estos personajes
como adolescentes pertenecientes a la generacion Z, los cuales emplean variaciones
lingtisticas propias de la cultura estadounidense para mostrar su pertenencia al grupo etario

representado.

Por otro lado, se asume que la identidad juvenil de los personajes de Ginny & Georgia (2025)

en el doblaje al espafiol neutro ha sido reconstruida por medio de la adaptacion y sustitucion

12



de los referentes socioculturales estadounidenses por otros de la cultura meta
latinoamericana. En el doblaje al espafiol neutro, se asume que ocurre una neutralizacion del
texto meta, debido a que este doblaje se enfoca a un amplio contexto de recepcién, que es
toda América Latina (Scandura, 2021). Sin embargo, también se sugiere el empleo de
extranjerismos en el doblaje debido a la creciente aceptacion de esta estrategia (Gutiérrez &
Rojas, 2023). En la traduccion audiovisual, Chaume (2014) argumenta que la traduccion
audiovisual emplea la creatividad linglistica por las restricciones que los codigos de
significacion representan en el producto; en este caso, los referentes culturales. De ese modo,
enlaTAV, las estrategias de adaptacion, familiarizacién y compensacion son aceptadas para
la reconstruccion de culturemas (Chaume, 2014). En este contexto, se entiende por
compensacion a la sustitucion de un efecto comunicativo por otro para producir una reaccion
similar tanto en el publico fuente como en el meta (Chaume, 2014). Ademas, la generacion
Z, personas nacidas entre 1997 y 2012, incorporan palabras extranjeras en su lenguaje diario,
por lo que el préstamo linglistico también se plantearia como una estrategia de traduccion
viable (Estacio et al., 2025; Gutiérrez & Rojas, 2023). En el caso de la tercera temporada de
Ginny & Georgia (2025), el andlisis contrastivo de las estrategias traductoldgicas empleadas
para la reconstruccion del lenguaje juvenil a la cultura meta se presenta como foco de

investigacion.
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4. Estado de la cuestion

La creciente demanda global de productos audiovisuales, tales como series y peliculas, ha
representado un notable interés en el mundo de la traductologia y, en especifico, en la
traduccién audiovisual. Esto debido a las diferentes estrategias que son puestas en practica
para la transferencia linguistica de identidades sociales y contextos culturales. Por ello, el
doblaje de sociolectos se muestra como una problematica para el campo de la TAV (Yau,
2019). El doblaje es definido como la transferencia de los elementos sonoros de un producto

audiovisual de su lengua fuente a una lengua meta (Agost, 2001).

Por otro lado, el slang es definido como “un identificador social de grupos que comparten
eXperiencias similares y, ademads, se asemejan en edad” (Allan & Burridge, 2006, pp. 70).
En base a esa definicion, debido a que la generacion Z creci6 en un entorno digitalizado, su
sociolecto juvenil presenta caracteristicas del netspeak, y es lo que la diferencia de
generaciones anteriores. El netspeak es el slang de Internet popularizado por los usuarios
para expresarse mediante el uso de acrénimos, abreviaciones y emoticonos (Wahid &
Farooq, 2022). Para el doblaje de este sociolecto, diversas investigaciones concluyeron que
se realiza una adaptacion al idioma de llegada (Suminar, 2024; Zanotti, 2024). Sin embargo,
la traduccidn al espafiol neutro suele optar por estrategias como la neutralizacién, de manera
que todos los hispanohablantes, independientemente de su cultura y ubicacion geografica,
comprendan el mensaje (Scandura, 2021). Por esta razén, Scandura (2021) sefiala que el
doblaje al espafiol neutro recurre al uso de un dubbese que sacrifica la coherencia y la
sincronizacién entre las imagenes y las voces para obtener un balance entre los clichés de la
traduccién, estandarizacion y deslocalizacion. Asimismo, de acuerdo a la teoria de la
dimension comunicativa de Hatim y Mason (1995), se propone para la traduccion de
enunciados la modificacion, omision o mantenimiento de las oraciones originales. Ello para
que el espectador meta contextualice los intercambios comunicativos representados de

manera semejante a la manera que lo haria el espectador fuente (Hatim & Mason, 1995).

El empleo del lenguaje juvenil en los medios audiovisuales ha sido estudiado para identificar
la funcion del slang en peliculas y series de la ultima década. En primera instancia, el slang
es el recurso linglistico que diferencia a los personajes jovenes de los adultos, por ello se

logran identificar similitudes en el habla de personajes de la misma edad (Zanotti, 2024).
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Asimismo, Ramadhan y Simatupang (2024) y Theri (2024), en base a sus analisis del slang
en la pelicula No hard feelings (2023) y la serie Brooklyn 99 (2013) respectivamente,
plantean que la presencia del sociolecto juvenil ilustra la identidad, las dindmicas sociales y
las caracteristicas Unicas de comunidades culturales. Entonces, el slang de la generacion Z
en series y peliculas funciona como via de identificacion social de los personajes.
Similarmente, segun el estudio de Susanto et al. (2023), en el que analizaron el lenguaje
juvenil de la pelicula Turning Red (2022), también se emplea el slang para que los dialogos
de los personajes se muestren auténticos a los de la vida cotidiana y, ademas, evidencien la
evolucidn contemporénea del lenguaje (Ramadhan & Simatupang, 2024). Con ello, se puede
conectar con la audiencia, parte fundamental de un medio audiovisual, y lograr que el pablico
meta se identifique con los personajes por medio de un lenguaje juvenil cotidiano (Susanto
et al., 2023). Por ultimo, Yulia y Ninghsih (2024) examinaron la presencia del slang en la
cuarta temporada de la serie On My Block (2021), en el que identificaron que el sociolecto
etario era empleado para expresar emociones como sorpresa 0 enojo. Entonces, el slang en
medios audiovisuales representa la identidad, la cultura y la evolucion linguistica juvenil.
Por ello, la traduccion del sociolecto sugiere una reconstruccion de estas representaciones

de la cultura fuente a la cultura meta.

Por otro lado, diversas investigaciones se enfocan en la traduccién del sociolecto juvenil en
peliculas y series. En el contexto del doblaje al espafiol neutro, al ser compartido por varias
culturas se prioriza aceptar términos mediante la homogeneizacion inclusiva de la lengua
(Scandura, 2021). Asimismo, Gutiérrez y Rojas (2023) plantearon emplear vocablos del
espanol en los neologismos pertenecientes al slang siempre que existan equivalentes para la
lengua receptora. Del mismo modo, Halim y Asmarani (2019), mediante su analisis de las
versiones en inglés e indonesio de la pelicula Eat Pray Love (2010), concluyeron que
estrategias como el préstamo, la ampliacion y la adaptacion estan presentes al traducir
términos culturales. Por otro lado, Ogea y Hidalgo (2022) analizaron las diferencias entre la
version en inglés y el doblaje al espafiol de la serie Sex Education (2019), y se concluy6 que,
en base a la adaptacion cultural, el inglés recurre a eufemismos y disfemismos para atenuar
el slang, mientras que el esparfiol usa el lenguaje coloquial y sin censura, a excepcion de
situaciones en las que atenGe por consideracion a publico meta. Por ultimo, Suminar (2024),
en base a su analisis del slang del inglés al indonesio en la pelicula Easy A (2010),
sostuvieron que la traduccidn a la lengua meta prioriza el significado contextual y cultural

del slang de la lengua fuente, aunque también recurre a la adaptacion cuando el contexto
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cultural lo requiera. Entonces, la traduccion del slang se basa en los factores culturales y
linguisticos, los cuales influyen en la reconstruccion del lenguaje juvenil para la naturalidad

y coherencia del producto.

En conclusion, el slang en las series y peliculas se vincula con la expresién de identidad
social y cultural de los personajes juveniles. Asimismo, sus emociones y sentimientos son
representados por medio de este sociolecto durante sus intercambios linguisticos. Por ello,
la traduccion del lenguaje juvenil es un campo de investigacion que suele optar por la
adaptacion y la ampliacién de estos vocablos a la cultura meta. No obstante, el doblaje hacia
el espafiol neutro plantea una homogeneizacion de los términos, y, por ende, una
neutralizacion para priorizar el entendimiento colectivo de los dialogos. Aun asi, nuevas
estrategias como el préstamo lingistico se perfilan como opciones viables en préctica en la
traduccién audiovisual actual debido a la presencia digital de las generaciones jévenes,
quienes adoptan vocablos extranjeros en su habla cotidiana (Gutiérrez & Rojas, 2023). Estas
diferentes estrategias son empleadas para reconstruir las identidades juveniles de los
personajes de la cultura fuente a la cultura meta que represente al sector juvenil
correspondiente. Sin embargo, las investigaciones sobre el doblaje al espafiol neutro del
sociolecto etario de la generacion Z son escasas por su reciente aparicion en los productos
audiovisuales. Ademas, la digitalizacion del grupo social juvenil presenta la incorporacion
de extranjerismos en el habla cotidiana, lo que sugiere una problematica para el traductor
sobre el uso de préstamos o adaptaciones culturales. Con base en ello, la presente
investigacion propone realizar un analisis contrastivo del slang de la generacion Z y su
traduccion al espafol neutro en el doblaje de la tercera temporada de la serie Ginny &
Georgia (2025), debido a la constante presencia del sociolecto juvenil, el cual es utilizado

para representar emociones a través de los personajes (Lampert, 2025).
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5. Marco teorico

En esta investigacion, el posicionamiento frente a la teoria consiste en la Teoria como algo
mas de Anfara y Mertz (2015), ya que afecta a todo el estudio. En este sentido, la teoria
cumple un rol importante al estructurar y llevar a cabo casi todos los aspectos del estudio
(Anfara & Mertz, 2015). Para la presente investigacion sobre el andlisis contrastivo del
doblaje al espariol neutro de la tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025), la
teoria delimita los pardmetros para la comparacion y, a su vez, la guia para identificar las
decisiones traductoldgicas empleadas. De ese modo, en base los conceptos definidos de
variacion linglistica (Hatim & Mason, 1995), identidad juvenil contemporanea
(Morduchowicz, 2022), series juveniles (Fedele, 2021), y doblaje (Agost, 2001), se proponen
preguntas respecto a la traduccion audiovisual de identidades juveniles construidas por
medio del sociolecto etario en un producto audiovisual con publico objetivo joven. De esta
manera, la teoria establece los fundamentos para analizar el objeto y respaldar los resultados

obtenidos.

La relacidn entre las cuatro categorias presentadas parte de la idea de que los adolescentes
buscan integrarse y pertenecer a distintos grupos sociales para construir su identidad a través
de la exploracion de su entorno (Morduchowicz, 2022). En los medios audiovisuales, esto
se evidencia a través de la reconstruccion de los dialogos espontaneos con la oralidad
prefabricada (Chaume, 2001). Por ende, un punto importante de distincion social es la
variacion linguistica, que plantea que el lenguaje cambia de acuerdo a su uso y a los
hablantes (Hatim & Mason, 1995). Bajo ese concepto, la variacion etaria permite a los
jévenes identificarse como parte de una comunidad social. La lengua, en este caso, funciona
como medio de identificacion y en los productos audiovisuales es utilizada para la
construccion de los personajes. Por ello, en las series adolescentes, productos de ficcion
dirigidos principalmente a un pablico juvenil en el que se representa la vida de adolescentes
(Fedele, 2021), las construcciones se realizan por medio de la oralidad prefabricada. En este
sentido, los didlogos de los personajes se crean en base a este discurso, el cual busca
reconstruir las caracteristicas del lenguaje coloquial para simular naturalidad y
espontaneidad (Chaume, 2001). De ese modo, la TAV, en el caso de la investigacion del
doblaje, participa en la representacion de estas identidades sociales por medio de la

reconstruccion de la variedad linguistica fuente a la meta.
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5.1. Dimension comunicativa del contexto

Las dimensiones del contexto son las condiciones basicas que requiere un discurso para
lograr su cualidad comunicativa (Hatim & Mason, 1995). De ese modo, se pueden distinguir
tres dimensiones: la dimensién pragmatica, la dimension semidtica y la dimension

comunicativa (Hatim & Mason, 1995).

La dimensidn pragmatica se entiende como el vinculo entre el uso del lenguaje y el contexto
en el que se produce (Hatim & Mason, 1995). Asimismo, Hatim y Mason (1995) indican
que todas las realizaciones verbales tienen un significado y una fuerza comunicativa. Bajo
ese contexto, los autores presentan tres componentes del habla: locutorio, ilocutorio y
perlocutorio. Hatim y Mason (1995) definen al acto locutorio como la realizacion de un
enunciado, al acto ilocutorio como la intencién comunicativa de la oracion y al perlocutorio
como el efecto que realiza en el oyente el discurso. De ese modo, se destaca que el anélisis
pragmatico se basa en la identificacion de la intencion del mensaje y los efectos
comunicativos que emergen debido a este. Asi, cuando el discurso se traduce, se opta por
transmitir la fuerza ilocutoria del discurso original (Hatim & Mason, 1995), de tal forma que
el efecto perlocutorio se asemeje al original. Por lo tanto, la identificacion de la intencion
comunicativa del slang presente en los didlogos de los personajes de la serie Ginny &
Georgia (2025) es necesaria para la adaptacion del intercambio linguistico; de ese modo, se

analiza la semejanza del efecto perlocutorio entre el pablico fuente y el pablico meta.

Por otro lado, Hatim y Mason (1995) definen a la dimension semidtica como el conjunto de
signos culturales en un discurso comunicativo. Ademas, los autores recalcan la presencia de
los supuestos, presuposiciones y convenciones como la construccion de una realidad
cultural. En ese sentido, se entiende que los enunciados pronunciados por los hablantes
contienen cargas culturales, por lo que la traduccion de estos discursos suele buscar la
equivalencia semidtica, ya sea por medio de la modificacion u omision de enunciados (Hatim
& Mason, 1995). Por ende, los discursos que se construyen en la serie Ginny & Georgia
(2025) podrian representar una realidad cultural, en este caso, la estadounidense. Para el
analisis de su doblaje, se entiende que los dialogos de los personajes presentan cargas

culturales y supuestos bases que se comparten entre los personajes de la representacion
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audiovisual y el publico objetivo. Por ello, la investigacion ahondara en las adaptaciones de
los supuestos bases y las cargas culturales para el entendimiento del pablico meta.

Por ultimo, de acuerdo con Hatim y Mason (1995), la dimensién comunicativa varia en
razén del hablante y del uso que se le da. Los autores presentan las variaciones lingisticas
geogréaficas, temporales, sociales, (no) estandarizadas e idiolectales como aquellas
variaciones del hablante, y el registro como variacion de uso. Respecto al registro, este se
define como la relacion entre la situacion comunicativa y el lenguaje empleado,
diferenciandolo en gramatica, vocabulario, Iéxico, entre otros (Hatim & Mason, 1995). En
otras palabras, distintas situaciones sociales requeriran de un registro distinto. De ese modo,
Hatim y Mason (1995) dividen el registro en tres variables: el campo, la modalidad y el tenor

del discurso.

Para el andlisis del registro, Hatim y Mason (1995) plantean definiciones para las tres
variables mencionadas. Por un lado, se expone al campo como lo que sucede en la situacion
comunicativa, ya sea una situacion profesional, social, educacional, etc. Ademas, es
importante resaltar que el campo no es el tema especifico del discurso, ya que el campo
puede abarcar varios temas. Por otro lado, la modalidad es el medio y el canal por el cual se
produce el discurso. El medio es la caracteristica de un discurso de ser oral o escrito, aunque
son posibles las combinaciones entre ellos, como lo seria un texto escrito para ser hablado.
Por ultimo, el tenor es la relacion linguistica entre el emisor y el interlocutor, en el que rasgos

formales o informales se hacen presentes.

Si bien las tres variables pueden describirse de manera independiente, durante el
establecimiento de la transaccion comunicativa estas interactian de manera conjunta (Hatim
& Mason, 1995). Es de ese modo que el campo, tenor y modo construyen el contexto de un
discurso. Por ello, diferentes tipos de textos exhiben caracteristicas particulares; por ejemplo,
en un contexto académico, el tenor formal es constante, en especial cuando la modalidad
corresponde a un ensayo escrito. Asi, el analisis del registro permite la comprension de
elecciones linguisticas, y la manera que estas presentan la dimension comunicativa del

contexto.

En el contexto de la traduccion del lenguaje generacional en una ficcién audiovisual, el

analisis de la dimension comunicativa del contexto se centraria en el registro, la dimension
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semidtica y la dimension pragmatica. Ello debido a que los intercambios lingtisticos de los
personajes se construyen de acuerdo al entorno en el que se encuentran; es decir, un campo
y tenor especifico. Mientras que, a su vez, la variacion lingtistica que emplean en el lenguaje
generacional presenta supuestos, presuposiciones y referentes culturales propios de cada
generacion. Ademas, el empleo del slang dentro de los discursos presenta una intencion
comunicativa, que se refleja en el efecto que tiene tanto en los personajes dentro de la serie
y en el pablico. De ese modo, la identificacion de los rasgos semioticos en un discurso
ficticio, el analisis de la situacion comunicativa en el que sucede y la identificacion de la

fuerza ilocutoria y perlocutoria de los discursos resultan pertinente para la investigacion.

5.1.1. Variaciones linguisticas

Las lenguas cambian a lo largo del tiempo, y estas variaciones reflejan su adaptabilidad a las
necesidades de los miembros hablantes (Diaz-Campos & Newall, 2014). Ello concuerda con
la teoria de Hatim y Mason (1995), que plantea que en la dimensién comunicativa, las
variaciones linguisticas van en relacion al usuario. Es decir, los cambios linguisticos ocurren
por distintos factores externos que generan un cambio en la lengua. De ese modo, la
variacion linglistica que utilice un usuario lo diferencia de otro hablante de la misma lengua
(Hatim & Mason, 1995). Ademas, las comunidades hablantes no recurren al empleo de una
Unica variacion durante sus intercambios comunicativos. Asi, la sociolinglistica ahonda en
la correlacion y la interrelacion de las variables linglisticas para determinar las
caracteristicas del habla de un grupo social (Areiza Londofio et al., 2019). Bajo esa premisa,
Areiza Londofio et al. (2019) afirman que el habla no resulta homogénea, sino que miembros
de una misma comunidad presentan distintos modos de habla; es decir, idiolectos. En este
marco, las variaciones linguisticas son caracteristicas que se presentan en el lenguaje como
identificadores de comunidades sociales. Asi, distintas variaciones pueden coexistir en una
misma comunidad cultural, tras representar la pertenencia de un individuo a mas de un sector

social.

5.1.1.1. Sociolecto
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Dentro de las variaciones linguisticas, se encuentra la variacion social o sociolecto. Este
dialecto es producto de una estratificacion dentro de la comunidad de habla (Hatim & Mason,
1995). Ello sugiere una division de los individuos dentro de una misma comunidad acorde a
diferentes factores sociales. Segun Areiza Londofio et al. (2019), los estudios
sociolinguisticos identifican las variables de género, clase social, edad, etnia, rol, mercado
lingtiistico y procedencia como factores distintivos sociales de una lengua. Los autores
afirman que estas variables siempre se interrelacionan, y surgen condiciones especificas que
no se encuentran en otras realidades. Por ello, un hablante de la lengua puede emplear un
sociolecto que presente las variedades sociales de género, edad y etnia. Para observar estos
cambios linglisticos, se propone el concepto de tiempo aparente, que observa el cambio de
la lengua comparando grupos de habla de distintas generaciones (Diaz-Campos & Newall,
2014). Areiza Londofio et al. (2019) lo ejemplifican tras la comparacion de padres e hijos,
que, aunque fuesen criados bajo las mismas circunstancias, se mostraria una distincion en su
forma del habla. Ademas, Diaz-Campos y Newall (2014), también sugieren que la
implementacion de variables sociales, como género, nivel socioecondémico, etnia, entre
otros, en el concepto de tiempo aparente permite indagar en el origen de la variacion

linguistica y en su futuro desarrollo.

5.1.1.2. Lenguaje juvenil

El lenguaje juvenil suele mostrarse como un simbolo de independencia de los adultos, v, al
mismo tiempo, representa la pertenencia a un grupo social de la eleccion de los hablantes
(Jaspers & Van de Weerd, 2024). Asi, los estudios de lenguaje juvenil se enfocan en el slang
de los jovenes, que se presenta como un vocabulario generacional (Jaspers & Van de Weerd,
2024). El slang presente en el lenguaje juvenil, es un sociolecto que surge dentro en un rango
etario indeterminado (Estacio et al., 2025). Esta variacion linguistica presenta cambios
fonoldgicos, lexicales y gramaticales de la lengua que se vuelven representativos de la
generacion que los emplea (Jaspers & Van de Weerd, 2024). Por ello, la variacion linguistica
juvenil distingue a distintas generaciones, quienes buscan diferenciarse de los adultos de su

época.

La presente investigacion analiza la construccion audiovisual del sociolecto de la generacion

Z, conformada por personas nacidas de 1997 a 2010 y que son caracterizados por la
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digitalizacién (Estacio et al., 2025). Dentro del mundo digital, aparece el término Netspeak,
que es el lenguaje empleado en las redes sociales, conformado por abreviaciones y jergas
(Wahid & Farooq, 2022). Con ello, se sugiere que la generacion Z, inmersa en el mundo
digital, hace uso del Netspeak, tanto en sus redes sociales como en su vida cotidiana. De
acuerdo con Estacio et al. (2025), el lenguaje digital es un cddigo que afecta la formacion de
grupos sociales debido a las redes sociales. Similarmente, Jaspers y Van de Weerd (2023)
afirman que la variacion lingtistica del slang cumple un rol importante en la interaccion
social en la escuela, el hogar y las redes sociales. De ese modo, en la serie Ginny & Georgia
(2025), se sugiere que los personajes adolescentes construyen su pertenencia al grupo social
joven por medio del netspeak y el slang, variaciones etarias que facilitan el analisis
sociolinguistico de los dialogos. En la serie, los personajes hacen uso de un Iéxico no
comprendido por los adultos (gaslighting, babygirl, couple goals, slay), pero que es
recurrente en redes sociales, tanto en la realidad como en su representacion en la narrativa
de la serie. Asi, los personajes adolescentes pueden ser identificados en el rango etario de la

generacion Z por el 1éxico que emplean a lo largo de los capitulos.

Bajo este marco, se comprende que los discursos empleados por los personajes de la serie
son construidos en un campo social y estudiantil, en los cuales la presencia de slang en sus
intercambios comunicativos muestra referencias socioculturales de la época representada.
Asimismo, la serie recrea el que los personajes adolescentes asuman que todos tienen los
mismos supuestos bases y referentes, por lo que su dialecto se ve representado tanto en los
discursos con personajes de su edad y adultos. Ello debido a que ciertas frases, tales como
babygirl y couple goals, son utilizadas en conversaciones sin especificar el significado, ya

gue se asume su entendimiento por el pablico objetivo.

5.2. Traduccién Audiovisual (TAV)

La traduccion audiovisual (TAV) alude a los procesos de transferencias semidticas,
interlinguisticas e intralingtisticas que se manifiestan en textos audiovisuales tales como el
doblaje y la subtitulacion (Chaume, 2013). Asimismo, la TAV se enfoca en la traduccién de
materiales audiovisuales de categoria ficticia, como peliculas y series televisivas; el género
no ficticio, entre los cuales figuran los documentales; y, otros productos caracterizados como

multimodales tales como los videojuegos vy las redes sociales (Valdeon, 2022). Bajo este
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concepto, Bafios-Pifiero y Chaume (2009) sefialan que la oralidad prefabricada esta presente
en los productos audiovisuales que han sido doblados, sobre todo los ficticios. Asimismo,
Martinez-Sierra (2004) menciona que las normas en la TAV tienen un rol importante en la
produccion y recepcion de textos. Por lo tanto, esta investigacion comprende a la TAV como
un procedimiento de adecuacion del didlogo de un material audiovisual hacia una lengua
meta, mediante la cual se tienen en consideracion los elementos verbales establecidos dentro
del texto fuente. En este caso, esta investigacion estara enfocada en el doblaje, dentro de la
cual se tendra en consideracién las técnicas y normas establecidas. Sin embargo, se abarcaran

solamente los elementos verbales presentes en los dialogos entre los personajes.

5.2.1. Doblaje

El doblaje se comprende como el proceso por el cual el didlogo de un texto, extraido de un
producto audiovisual, es reemplazado por una version re-grabada del mismo a una lengua
meta (Bosseaux, 2019). Bajo ese concepto, Agost (2001) distingue al doblaje como una
modalidad que se diferencia de otras y se caracteriza por el requisito de obtener una
congruencia visual. Asimismo, este sincronismo se divide en tres tipos: el sincronismo del
contenido, el cual se basa en la congruencia entre el texto fuente y el texto meta; el de
caracterizacion, aquel que busca conseguir armonia entre las voces dobladas e imagenes del
producto; y, el verbal, armonia entre los movimientos articulatorios de los personajes y las
voces dobladas (Agost, 2001). Dentro de la sincronizacion, los movimientos articulatorios
de la boca estan vinculados de manera directa con la isocronia y fonomimica o lip-sync
(Chaume, 2012). Mientras que la isocronia se refiere a la sincronia entre la duracién de los
enunciados y los movimientos de la boca, la fonomimica adapta la traduccion a estos
movimientos articulatorios (Chaume, 2012). De manera similar, Agost (2001) sostiene que
la modalidad de doblaje consiste en cinco fases, las cuales inician con el encargo de
traduccion y la entrega del producto junto con el texto fuente. La segunda fase consiste en
la adaptacion del texto fuente al texto meta y su ajuste entre las palabras e imagenes, mientras
que la tercera abarca la revision linguistica. Luego, la cuarta se enfoca en la interpretacion a
la lengua meta y, finalmente, la quinta consiste en el ajuste de la voz doblada con otros
elementos como la banda sonora y el ambiente (Agost, 2001). De ese modo, el doblaje se
entiende como un proceso mediante el cual se relacionan la sincronia verbal con la visual

para mantener coherencia y naturalidad en el producto.
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5.2.1.1. Estrategias y técnicas de doblaje

El doblaje de un producto audiovisual se realiza en base a las estrategias y técnicas de
traduccion. Marti Ferriol (2013) define una técnica como aquella que afecta al resultado del
producto cuando éste se traduce. Ademas, el autor sostiene que existen veinte tipos de
técnicas (Véase tabla 1) y que, mientras las primeras favorecen a las técnicas de traduccion
literal, las Ultimas se abarcan méas en una traduccién interpretativa-comunicativa. En base a
este concepto, el autor quiere decir que conforme se va escalando de categoria, también se
va perdiendo el grado de literalidad o aumentando el de comunicacion. Por ello, en las
técnicas que se encuentran dentro de método de traduccion interpretativo-comunicativo, se
sitba el limite de la literalidad rigurosay se logra llegar al equivalente acufiado (Marti Ferriol,
2013). Por otro lado, el autor explica que, en el caso de aquellas técnicas dentro del método
de traduccion literal, la creatividad del traductor evoluciona el grado de implicacion hasta
alcanzar la creacion discursiva. Asimismo, Marti Ferriol (2013) sefiala que, en la categoria
intermedia de las técnicas de la TAV, literal o interpretativo-comunicativo, hay una
degradacion logica. Por ello, técnicas como omisidn, reduccion y comprension eliminan los
elementos linglisticos, mientras que la generalizacién, transposicion, descripcion,

alineacion, ampliacion y amplificacion los modifican o amplian (Marti Ferriol, 2013).

Tabla 1l

Taxonomia de técnicas de traduccion audiovisual

Método de traduccién Técnica de traduccion Definicién

Préstamo Palabra o expresion de la
lengua fuente que se

mantuvo en el TM.

Calco Traducir literalmente una

palabra de la lengua fuente.

24



Traduccion palabra por

palabra
Literal

Palabras traducidas
conservan el orden y nimero
del TF

Traduccion uno por uno

Palabras del TFy TM

poseen diferente significado.

Traduccion literal

Traduccion igual, pero con
alteraciones en el orden de la
frase o la cantidad de

palabras.

Equivalente acuiiado

Uso de término aceptado por
diccionario como

equivalente.

Omision

Supresion por completo de

informacion en el TM.

Reduccién

Supresién parcial de la carga

informativa en el TM.

Comprension

Sintetizacion de los

elementos lingdisticos.

Particularizacion
Literal o Interpretativo-

comunicativo

Eleccion de un término

preciso.

Generalizacién

Eleccion de un término

general o neutro.
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Transposicion

Realizar el cambio de la
categoria gramatical o la voz
de una palabra en el TM.

Descripcion

Reemplazo de un término
para describir la funcién que

cumple o su forma.

Ampliacion

Se afaden palabrasenel TM

para mas informacion.

Amplificacion

Inclusion de precisiones no
formuladas e informacion no

presente en el TF.

Interpretativo-comunicativo

Modulacién

Cambio del enfoque,
categoria o punto de vista del
TFenel TM.

Variacion

Se realizan cambios de
elemento linguisticos o

paralinguisticos en el TM.

Substitucion

Cambio de elementos
linguisticos por

paralinguisticos o viceversa.

Adaptacién

Los elementos culturales de
la cultura fuente se cambian

por los de la receptora.

Creacion discursiva

Creacion de una

equivalencia funcional.
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Nota. De “El método de traduccion: doblaje y subtitulacion frente a frente”, por J. L. Marti
Ferriol, 2013
(https://catalogo.upc.edu.pe/permalink/51UPC_INST/logil2/cdi_casalini_monographs_441
6644).

5.2.1.2. Doblaje al espafiol neutro

El espafol neutro se define como una modalidad utilizada en ambitos como la TAV, la cual
estd dirigida al publico receptor hispanohablante latinoamericano (Scandura, 2021).
Asimismo, esta variedad del espafiol tiene el objetivo de convertirse en una variedad
comercialmente viable en Latinoamérica y la poblacion hispana de Norteamérica a través
del uso comprensible de estructuras gramaticales, pronunciacion y léxico, sin pertenecer de
manera representativa a una regién en particular (Scandura, 2021). De igual manera, Marti
Ferriol (2013) indica que cualquier método de andlisis en traduccion audiovisual debe
definirse a partir de las normas, restricciones y técnicas propias del estudio descriptivo en el
que se utilice. Por ello, las normas de traduccion se definen como los principios generales
que guian al traductor durante la traduccién del producto (Marti Ferriol, 2013). Asimismo,
Torralba Miralles (2019) explica que dentro del tipo de normas de traduccion se encuentran
las matriciales, las cuales son las que poseen los criterios que guian la estructura del producto
traducido (supresion, adicion, reorganizacion de parrafos, etc) y la presentacion del mismo.
Segun Toury (1995), la norma inicial es aquella que funciona como eleccion basica del
traductor, en la cual éste decide si opta por orientar el producto hacia las normas de la cultura
fuente, o hacia las de la cultura meta. En base a ello, el autor sefiala que, si se opta por la
cultura de origen, sus normas y practicas podrian presentar incompatibilidad con las de la
cultura meta. Por otro lado, si se opta por orientarlo a la cultura meta, hay una modificacion
en base a sus respectivas normas (Toury, 1995). De igual manera, los autores sostienen que
estas normas, junto con linguisticos textuales, son definidas como las normas operacionales,

y son aquellas que rigen la manera en la que opera el traductor.

Bajo este concepto, estas normas pueden ser aplicadas individualmente por los traductores,
pero también asignadas por los estudios, distribuidoras, directores de doblaje y ajustadores,
entre otros (Diaz Cintas, 2005). Ademas, Scandura (2021) sefiala que el concepto de norma
es muy significativo dentro de la TAV y que esta se divide en dos motivos. Primero, porque

la consistencia en la toma de decisiones de la traduccion genera ciertos patrones que influyen
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en las expectativas de quienes reciben o leen las traducciones (Scandura, 2021). Y segundo,
porque las normas que estan vigentes durante un periodo de tiempo pueden perder la vigencia
con el paso del tiempo (Diaz Cintas, 2001). En base a esto, Marti Ferriol (2013) propone una
taxonomia de normas de traduccion audiovisual con seis normas basadas en la fase de la

traduccion, las cuales se presentan durante el proceso de la traduccién en si (Véase tabla 2).

Tabla 2

Taxonomia de normas de traduccion audiovisual: normas de la fase de traduccién

Norma Definicién

Estandarizacion linguistica Neutralizacion de todas las variedades

lingtisticas en el TM.

Naturalizacion Adaptaciéon de signos gréaficos,
socioculturales y pronunciaciones en el
TM.

Explicitacion Explicitacion o aclaracion de informacion

0 imagenes en el TM.

Fidelidad linguistica Se mantiene la morfologia, sintaxis y

gramatica en el TM.

Eufemizacion Suavizacion de un signo ético en el TM.
Disfemizacion Endurecimiento de un signo ético en el
T™.

Nota. De “El método de traduccion: doblaje y subtitulacion frente a frente”, por J. L. Marti
Ferriol, 2013
(https://catalogo.upc.edu.pe/permalink/51UPC_INST/logil2/cdi_casalini_monographs 441
6644).
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En el &mbito del espafiol neutro, esta enfocado en una cultura meta amplia, puesto que la
zona geogréafica de Latinoamérica abarca distintos paises que tienen su propio dialecto
(Scandura, 2021). Sin embargo, Scandura (2021) sefiala que es una tarea casi imposible
encontrar un término que tenga el mismo significado en toda Latinoamérica. Por ello, debido
a esta problematica, el espafiol neutro sirve como un puente que engloba a todas las culturas
de las poblaciones hispanohablantes y opta por un término capaz de ser comprendido por los
receptores. Asimismo, entre sus caracteristicas resalta una gramatica con estructuras que no
son complejas sino simples, un léxico determinado y una norma ortofénica particular
(Scandura, 2021). La autora explica también que, desde el nivel fonético y fonolégico, el
espafiol neutro conserva las caracteristicas generales del espafiol de América y busca evitar
ambigledades en la pronunciacion de los fonemas. Desde el nivel morfosintactico, esta
variedad es funcional para una mejor comprension del publico, aungque no tenga hablantes
nativos (Scandura, 2021). Y finalmente, desde el nivel léxico, la autora indica que el Iéxico
del espafiol neutro parece no basarse en un patrén uniforme, sino que predominan criterios

subjetivos como acepciones, sinGnimos, entre otros.

La plataforma de streaming Netflix hace uso de una guia de estilo que explica la razon por
la que optan por el espaiiol neutro. Netflix Partner Help Center (s.f.) sostiene que optan por
emplear un espafiol que facilite la comunicacion entre distintas culturas, las cuales
pertenezcan a una region amplia como Latinoamérica, y que a la par cumplan con las
expectativas y exigencias del puablico. Por ello, la plataforma presentdé una lista de
lineamientos creativos para el doblaje de peliculas y series, dentro de la cual se mencionan

las consideraciones presentes para el doblaje de un producto (Véase tabla 3).

Tabla 3

Dubbing Creative Guidelines - Films & Series

Area Criterio Descripcion

Coloquialismos Se usa el lenguaje coloquial
si el contenido no retrata una

época especifica.
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Censura No se suaviza ni censura el

lenguaje ofensivo.

Se opta por una precisa
sincronia en los momentos

Sincronizacion labial e

Intencion
clave sin sacrificar el mensaje

y la intencién original del
dialogo.

Traduccién/Adaptacion Terminologia sensible e Se prioriza un tratamiento
respetuoso de temas

sensibles. El equipo de
doblaje ofrece asesoria si el

inclusiva

contenido lo requiere.

Propiedad intelectual En obras existentes, se

establecida y franquicias prioriza la coherencia con

traducciones oficiales o, en su
ausencia, la investigacion del
equipo de doblaje.

Se realiza una investigacion
sobre el tema abordado para

Investigacion

un lenguaje del mismo nivel

que el TF.

Nota. De “Dubbing Creative Guidelines - Films & Series”, por Netflix Partner Help
Center, s.f. (https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/10258693072403-

Dubbing-Creative-Guidelines-Films-Series?utm source).

5.3. La television y las plataformas de streaming
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La television es definida como un medio audiovisual en el que las representaciones
socioculturales nacionales e internacionales son expuestas para todo el mundo (Asamen &
Berry, 1993). Bajo ese marco, las series televisivas son un material audiovisual que induce
al consumidor a permanecer mas tiempo viendo television. En el siglo XXI, una época que
se caracteriza por el constante cambio, la television por cable se ve afectada por el
incremento de servicios de streaming, como Netflix (Lindsey, 2016). Los servicios de
streaming se definen como la transmision y el guardado de contenido digital en un servidor
remoto por medio de la memoria caché (Spilker & Colbjernsen, 2020). Aquello quiere decir
que los servicios de streaming funcionan sin descargar el contenido digital en el dispositivo
del usuario, sino que este es transmitido tras ser almacenado de manera temporal en la
memoria caché. De acuerdo con Lindsey (2016), la gran mayoria de usuarios que ven
television quieren poder hacerlo sin tener que ver anuncios. De ese modo, las plataformas
de streaming como Netflix, Disney, HBO+, y demas incrementan en popularidad, tras
ofrecer contenido digital sin anuncios a cambio de una suscripcion. Segun estimaciones, para
el 2022 Netflix contaba con mas de 200 millones de usuarios (Wayne, 2021), cifra que
aumenta cada vez mas. Asimismo, esta plataforma ha empezado la creacion de series

originales, las que se asemejan al formato televisivo y captura a mas audiencias.

Por medio de las nuevas plataformas de streaming, los jovenes se presentan como un publico
objetivo interesante para los programadores, tras el aumento de su consumo de contenido
audiovisual (Mateos Pérez, 2021). Asi, debido al aumento del consumo de series ficticias, el
producto televisivo opto por condicionar sus series de tal forma que sean una representacion
fiel del publico, para otorgarles visibilidad (Mateos-Pérez, 2021), y que de ese modo
conecten con los personajes. De ese modo, se recrea el concepto de la otredad, que es la
diferenciacion social de un personaje con otro en el mundo audiovisual (Bogucki, 2024).
Este concepto, segin Bogucki (2024), explora el multilingiismo en medios audiovisuales,
tras la representacion de personajes de distintas etnias o rasgos sociales. En las series
originales de las plataformas de streaming, esta otredad se referiria a las manifestaciones
culturales y linguisticas que el texto fuente presenta. En el caso de la presente investigacion,
los personajes juveniles son los «otros», los que se diferencian de los personajes adultos y,
actualmente, estos personajes juveniles toman mayor protagonismo para captar al publico

(Mateos Pérez, 2021). De ese modo, la traduccién de la otredad de los personajes se realiza
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al trasladar el sentido del texto fuente hacia el texto y cultura meta, tras tomar en cuenta las

caracteristicas del publico receptor (Bogucki, 2024).

5.3.1. Géneros de series

Para ampliar el significado de los distintos géneros de series televisivas, primero se debe
definir la palabra género. De acuerdo con Chandler (1997), la palabra género proviene el
francés, y en el campo de la lingtistica es empleado para referirse a la distincion de diferentes
tipos de textos. En este contexto, el género televisivo se define como el conjunto de
caracteristicas comunes que comparten distintos programas televisivos, lo que logra
agruparlos bajo una misma categoria (Carrasco, 2010). Asimismo, en el campo televisivo se
habla de formato, las caracteristicas especificas de un programa que lo diferencia de otros
(Carrasco, 2010; Chandler, 1997), para poder distinguir productos audiovisuales de un
mismo género. Entre estos formatos, Chandler (1997) expone tres caracteristicas distintivas
de los géneros televisivos, que permiten la identificacion de su género individual. Primero,
la narrativa es similar, las series del mismo género comparten tramas y estructuras
semejantes. Asimismo, la caracterizacion de sus personajes cumple estereotipos parecidos,
ya sean cualidades, objetivos o motivaciones. Por Gltimo, Chandler (1997) agrega los temas

basicos que la serie trata, siendo estos sociales, profesionales, culturales, entre otros.

Dentro de los distintos géneros se encuentra la ficcion televisiva, género destinado al relato
ficticio de diversos sucesos para el entretenimiento del publico (Carrasco, 2010), ha sido
separada en tres grupos: telefilm, serie y miniserie, dependiendo de su estructura narrativa
(Carrasco, 2010). Cada grupo tiene un propésito distinto, y dentro de ellos se encuentra una
variacion mas amplia de subgéneros referentes a su contenido y formato. En la presente
investigacion se expondran los conceptos de serie y miniserie para su diferenciacion.
Para la definicion de los géneros televisivos miniserie y serie, al igual que para sus formatos,
se emplearan las definiciones propuestas por Carrasco (2010):
En primer lugar, las miniseries son un formato televisivo de ficcion que relata la
trama principal del filme en escasos capitulos, en su mayoria dos o tres episodios.
Por otro lado, las series consisten en el relato de una narrativa mas estructurada en
un amplio numero de capitulos, los cuales pueden abarcar distintos formatos
narrativos (pp. 182-183) (VVéase tabla 4).

32



Tabla 4

Formato de series televisivas

Género televisivo Formato

Definicion

Drama

Serie que muestra contenidos
tristes, tragicos o

melodramaticos.

Telenovela

Narracion de historias
complejas de amor con final

feliz.

Serie
Soap Opera

Contenido paradigmatico
sobre relaciones humanas

desde lo sentimental.

Comedia

Representacion de sucesos
cotidianos a través del humor

como entretenimiento.

Sitcom

Situaciones de enredo y
malentendidos cotidianos con
tramas independientes en cada

capitulo.

Dramedia

Representacion de situaciones
problematicas por medio del

drama y la comedia.
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Nota. De “Teleseries: géneros y formatos. Ensayo de definiciones”, por A Carrasco,

2010 (https://doi.org/10.21134/mhcj.v1il.22).

Asimismo, Chandler (1997) destaca la importancia de la existencia de géneros hibridos; es
decir, la combinacién de dos géneros. Por ejemplo, el autor muestra la existencia de los
docudramas, dramas romanticos, comedia de aventura, comedia de suspenso, drama de
accion, entre otros, creados con el proposito del entretenimiento de la audiencia (Chandler,
1997). Del mismo modo, Carrasco (2010) expone la existencia del dramedia, un género que
combina las caracteristicas del drama y la comedia, con el mismo propoésito de entretener a

la audiencia.

5.3.1.1. Dramedia

De acuerdo con Landau (2018), las series bajo la categoria de dramedia presentan situaciones
cotidianas que son observadas desde una vista tragica o comica, pero manteniendo la
incomodidad de la trama dramaética. Asimismo, los capitulos duran de manera aproximada
una hora (Carrasco, 2010; Landau, 2018), en los que hay una trama especifica por capitulo
y una general que se mantiene a lo largo de la serie (Carrasco, 2010). Similarmente, Carrasco
(2010) define la dramedia como la combinacién de tramas propias del drama con elementos
de la comedia de situacion. Es decir, la dramedia es un género hibrido que combina dos
géneros conocidos. Como se menciono, la dramedia plantea situaciones cotidianas para la
construccion de la trama y los personajes (Carrasco, 2010). Segun Landau (2018), los
personajes en las dramedias muestran personalidades mas especificas de lo normal, y son
mas complejos emocional y psicolégicamente. De igual forma, el autor plantea que los
personajes tienden a realizar decisiones impulsivas y el publico suele mostrar desagrado por
ellos (Landau, 2018).

Bajo ese marco, las series de dramedia emplean los capitulos largos para mostrar las
dificultades de los personajes con rasgos comicos. Sin embargo, las decisiones que toman
para mantener el drama pueden ser mal recibidas por el pablico. Ello debido a que los
personajes presentan tendencias autodestructivas que vuelven la resolucién del caos dificil
de conseguir (Landau, 2018). En el caso de la presente investigacion, se sugiere que la tercera

temporada de Ginny & Georgia (2025), es de género dramedia. La temporada presenta el
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conflicto del arresto de Georgia, y las consecuencias que este tiene en su vida familiar y
romantica. No obstante, cada capitulo tiene su propia trama que se conecta con la principal,
y en estos la comedia es utilizada como un escape a la realidad dramatica que viven. Por
ello, el drama y la comedia son un recurso constante a lo largo de la serie, siendo sus géneros

principales, lo que confirma el género de la serie como dramedia.

5.3.2. Serie juvenil

Las series juveniles son un género de ficcion cuyo publico principal es la audiencia joven,
por lo que los personajes y las tramas principales estan centradas en los adolescentes y sus
vivencias (Fedele, 2021). Estas series buscan la representacion de la realidad para lograr
autenticidad de las historias y los personajes (Mateos Pérez, 2021). Por ello, la mayoria de
las series juveniles se sitdan en contextos contemporaneos (Fedele, 2021) y emplean jergas
juveniles propias de su rango etario (Mateos Pérez, 2021). Asimismo, los espacios en los
que se construyen las tramas son propios de la audiencia: la escuela, el hogar y centros
urbanos (Mateos Pérez, 2021). Debido a ello, las series juveniles logran ser el género
preferido por su audiencia, ya que se identifican con el grupo etario representado (Fedele,
2021). En ese sentido, la construccion de tramas y personajes en las series adolescentes se
basa en la contextualizacién contemporanea de la realidad, principalmente enfocandose en
los jovenes. No obstante, la presencia de personajes adultos también puede formar parte de
su trama principal, pero mantienen su enfogue en los personajes adolescentes (Mateos Peérez,
2021).

Las tramas, ademas de estar enfocadas en vivencias adolescentes, muestran a los personajes
en una basqueda de identidad propia mientras exploran relaciones amorosas (Fedele, 2021).
Plataformas digitales como Netflix, Amazon Prime y HBO aumentan la difusion de las series
juveniles con esta trama por medio de sus series originales (Fedele, 2021). Ello debido al
alcance tecnolégico que tienen los jovenes, quienes prefieren el momento y el lugar en el
que quieren ver su serie (Mateos Pérez, 2021). De ese modo, las series juveniles en
plataformas de streaming captan un mayor puablico joven que se ve identificado con la

busqueda de identidad y las complejidades de los personajes.
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En la investigacion sobre la tercera temporada de Ginny & Georgia (2025), el personaje
principal es Ginny, una adolescente de dieciséis afios que intenta encajar en una nueva
escuela, mientras que el arresto de su madre, Georgia, genera conflictos sociales en su vida
(Lampert, 2025). Asimismo, Ginny experimenta su primer amor, al igual que su primera
ruptura, y el conflicto amical que la acusacion de homicidio de su madre genera en su grupo
de amigas. Si bien el conflicto de un juicio no suele ser considerado cotidiano, los problemas
amorosos, amicales y la busqueda de identidad son tramas que representan vivencias
adolescentes actuales. Similarmente, la serie se enfoca en la manera en que los sucesos
afectan la vivencia adolescente de Ginny, por lo que Ginny & Georgia (2025) es una serie

juvenil.

5.4. Identidad juvenil contemporénea

De acuerdo con Morduchowicz (2022), todos los seres humanos se desarrollan como sujetos
sociales dentro de un entorno cultural particular. En base a esto, la autora define la identidad
como una manera de expresion que surge de la cultura en la que se forma una persona y
constituye, al mismo tiempo, un elemento fundamental para su reproduccion. Dentro de las
sociedades estan presentes diferentes grupos sociales que conviven entre si, los cuales
forman sus identidades en base a sus sentimientos y forma de comunicacion, su origen
étnico, clase social, género y edad (Morduchowicz, 2022). La autora sefiala también que, en
el caso de los jovenes, el sentido que tiene su identidad esta formada en base a las plataformas
sociales y los medios de comunicacion, puesto que a través de ellos pueden modelar tanto
su identidad individual como colectiva, y de esta manera logran hablar de si mismos en
relacion con otras personas. Segun Morduchowicz (2022), los jovenes estan en plena
construccion de su identidad, por lo que buscan integrarse y pertenecer a un grupo social.
Por ello, esta construccion de identidad y la necesidad de pertenencia a un grupo social se

condicionan de manera mutua.

5.4.1. Representacion de la identidad juvenil en medios audiovisuales
En el material audiovisual, los rasgos tipicos de grupos sociales son reconstruidos para el
consumo de una audiencia (Morduchowicz, 2022). Es decir, los productos audiovisuales

construyen sus personajes por medio de estereotipos identificables de las comunidades que
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desean representar. Del mismo modo, Gutiérrez y Rojas (2023) sostienen que la evolucion
de la tecnologia alcanz6 dimensiones sociales que influyen en el modo en que la sociedad se
comunica. En base a esto, los autores sefialan que la aparicion de nuevos términos esta
vinculada con fendmenos informaticos tales como las comunidades virtuales. En el caso de
los adolescentes en series televisivas, estos son representados mediante su desarrollo durante
la trama, en la cual afrontan problemas ligados a la interaccion con un grupo par (Ferrera,
2020). De acuerdo con Fedele (2021) y Ferrera (2020), las tramas adolescentes giran en torno
al amor, sexualidad, amistad y el descubrimiento de una identidad propia. Asimismo, sus
conflictos suelen ser situados en ambientes reconocibles, como la escuela o su hogar (Fedele,
2021). Similarmente, la representacion de un grupo de amigos, los cuales comparten
vivencias complejas, también resulta como tema recurrente en la representacion de la vida
adolescente (Ferrera, 2020; Fedele, 2021). Bajo ese marco, los adolescentes son
representados en medios audiovisuales como personas que estan en busca de su identidad,
ademas de pasar la gran parte de su vida en la escuela o en casa acompafiados de su grupo

de amigos.

En el objeto de estudio, el contexto cultural representado es la identidad juvenil
estadounidense. Ello porque las transacciones comunicativas son presentadas en un contexto
escolar o social basado en Estados Unidos. Por eso, la identificacion con los personajes esta
destinada a un publico norteamericano. Sin embargo, durante el doblaje, las estrategias
traductoldgicas empleadas buscan la modificacion de referentes culturales para la
identificacion de un publico més general, como el latinoamericano (Scandura, 2021).

5.4.1.1. Funcién de los dialogos en productos audiovisuales para la construccion

de personajes

De acuerdo con Bafios-Pifiero y Chaume (2009), la creacion de didlogos espontaneos y su
seleccion de caracteristicas especificas, las cuales deben ser aceptadas por el publico
receptor, logran que se vuelva uno de los retos mas dificiles dentro de la TAV. Los autores
sefialan también que estos dialogos estan compuestos por un conjunto de rasgos linglisticos
propios, los cuales pueden ser orales o escritos. En base a esto, los traductores deben procurar

lograr una equidad entre el lenguaje oral y escrito (Bafios-Pifiero & Chaume, 2009).
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Asimismo, los autores resaltan el uso recurrente de la oralidad prefabricada en estos
dialogos, sobre todo en las series televisivas y peliculas. Segun Chaume (2001), la oralidad
prefabricada reconstruye las caracteristicas del lenguaje coloquial de los didlogos de los
personajes con la intencion de conseguir una espontaneidad y naturalidad en los mismos.
Scandura (2021) explica que la mayoria de veces los traductores le dan prioridad a la
busqueda de la naturalidad en un producto, por lo que se recurre a este tipo de discurso para
dar una sensacién de espontaneidad. Ademas, Bafios-Pifiero y Chaume (2009) indican que
entre los elementos que incluye este tipo de discurso se encuentran las muletillas, el lenguaje
soez y tabu, las pausas y también las interrupciones. Por ello, los autores explican que esto
significa un gran reto para los traductores puesto que los elementos, junto con el tenor, la

intencion comunicativa y el modo original, deben permanecer en el doblaje.

Por otro lado, Chaume (2008) define al dubbese como un estilo linglistico propio de cada
cultura que caracteriza a los productos doblados y mediante el cual se establece y refuerza
su uso reiterado. Asimismo, Scandura (2021) sostiene que el dubbese es una tercera norma,
una variedad linguistica para el doblaje, y esto se debe a que no simboliza una lengua oral
natural y espontanea. Asimismo, la autora sefiala que el dubbese se enfoca més en la
cohesion de las estructuras gramaticales y términos recurrentes y clichés de traduccion. Por
lo tanto, el doblaje al espafiol neutro recurre al uso del dubbese, puesto que este tiene el
objetivo de encontrar un equilibrio entre los denominados clichés, la estandarizacion y
deslocalizacion (Scandura, 2021). Para lograrlo, la autora explica que se pierde tanto la
adecuacion entre los didlogos y las imagenes como la sincronia labial e isocronia. Esto se
realiza con el objetivo de lograr que una comunidad heterogénea con muchos dialectos,
variedades geograficas y distintas culturas acepte el producto doblado y resulte adecuado
para los mismos (Scandura, 2021). En el caso de las series televisivas juveniles, las tramas
se adaptan al contexto actual. Por ello, estos contenidos buscan ser auténticos, con tramas y
personajes que reflejen la realidad (Mateos Pérez, 2021). Para lograrlo, el autor sefiala que
se hace uso de un lenguaje juvenil repetitivo y espontaneo, el cual va acorde con la clase
social que representan estos personajes. De esta manera, muestra una diversidad mediante la
representacion de contextos familiares diferentes, personajes con distintas religiones,
identidades sexuales variadas, personajes que estudian o trabajan, y que estan situados en
escuelas o centros educativos publicos y entornos urbanos reconocibles (Mateos Pérez,
2021).
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Anexo(s)

Anexo 1. Matriz de consistencia.

Tema Andlisis contrastivo del slang de la generacién Z en el doblaje al espafiol neutro de la tercera temporada de Ginny &
Georgia (2025)

Problema En esta investigacion se propone contrastar la traduccion del sociolecto juvenil, slang, del inglés estadounidense al espafiol

(resumen) neutro mediante el andlisis del doblaje al espafiol neutro de la tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025). La

serie se caracteriza por emplear el slang en las diversas conversaciones que los personajes tienen entre si, quienes
comparten experiencias similares por su rango de edad. De esta manera, el doblaje se relaciona con el &rea de la traduccion
audiovisual (TAV) por las reformulaciones realizadas de estas variaciones linglisticas, que son parte de un producto
audiovisual. En cuanto al campo de la TAV, se plantea analizar el doblaje por las reformulaciones que se realizan para la
traduccion del sociolecto juvenil. De ese modo, el analisis contrastivo de la traduccion del slang estadounidense al espafiol
neutro a través del doblaje de la serie Ginny & Georgia permitird examinar a profundidad la reconstruccion linguistica del
slang por medio de diversas estrategias de traduccién.
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Supuesto  base

(resumen)

La investigacion parte del supuesto base de que los personajes juveniles de la serie se construyen a partir del slang juvenil,

lo que permite armar un sentimiento de identidad y pertenencia a una cultura por medio de rasgos linguisticos. En el marco

de la traduccion audiovisual (TAV), los dialogos emplean la oralidad prefabricada para lograr la naturalidad y espontaneidad

de discursos reales, lo que permite al publico identificarse con los personajes (Chaume, 2001; Bafos Pifiero y Chaume,

2009). Por otro lado, en el contexto del doblaje al espafiol neutro, se plantea que la traduccidn reconstruye los rasgos

identitarios de los didlogos por medio de la adaptacion y sustitucion de los referentes socioculturales de la cultura fuente a

la meta. Sin embargo, la aceptacion linglistica de extranjerismos por parte de la generacion Z plantea el posible empleo del

préstamo linguistico para reconstruir el lenguaje juvenil en el texto meta (Gutiérrez & Rojas, 2023)

Pregunta

general

Objetivo general

Preguntas especificas

Objetivos especificos

¢De qué manera
se tradujo el slang
juvenil
estadounidense
del doblaje del
inglés al espafiol
neutro en la
tercera temporada

de la serie Ginny

Contrastar la
traduccion del
slang juvenil en el
texto fuente con el
texto meta del
doblaje al espafiol
neutro para
identificar la

reformulacion de

¢Qué funcién cumple el
slang juvenil en la
presentacion de la trama y

los personajes

Identificar la manera que influye el sociolecto de la generaciéon Z en la
construccion de la identidad juvenil en la tercera temporada de la serie
Ginny & Georgia (2025).

¢Coémo se reconstruye el
lenguaje juvenil de la
generacion Z en el doblaje

al espafiol neutro en la

Explicar los cambios semioticos y pragmaticos en los didlogos del doblaje

de la tercera temporada de la serie Ginny & Georgia (2025).
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&
(2025)?

Georgia

los culturemas en
el lenguaje juvenil
de la tercera
temporada de la
serie  Ginny &
Georgia (2025).

tercera  temporada de
Ginny & Georgia (2025)?
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Anexo 3. Matriz de operativizacion.

Subobijetivos Categorias Subcategorias Indicadores
Dimension Presuposiciones
pragmatica

Supuestos compartidos

Slang de la Neologismos
generacion Z
Dimension
comunicativa Extranjerismos
Campo, tenor, modo
Identificar la . -
. Referencias cultura popular y digital
manera que influye
el sociolecto de la . L
- Dimension
generacion Z en la o
L semidtica
construccion de la




identidad juvenil en

la tercera temporada

de la serie Ginny &
Georgia (2025).

Busqueda de identidad

Temaética
Relaciones sociales
Experiencias adolescentes
Seri Género Dramedia
eries
juveniles

Caracteristicas

Empleo del lenguaje contemporaneo

Conexion con la audiencia juvenil

Representacion de épocas contemporaneas

Préstamo

Calco
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Explicar los
cambios
linglisticos en los
didlogos del doblaje
de la tercera
temporada de la
serie Ginny &
Georgia (2025)

Meétodo de
traduccion literal

Doblaje

Método de
traduccion literal o
interpretativo-
comunicativo

Traduccion palabra por palabra

Traduccion uno por uno

Traduccion literal

Equivalente acufiado

Omisioén

Reduccion

Comprension

Particularizacion

Generalizacién

51



Método de
traduccion
interpretativo-
comunicativo

Transposicion

Descripcion

Ampliacién

Amplificacion

Modulacién

Variacion

Substitucion

Adaptacion

Creacion discursiva

52



	Página en blanco



