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RESUMEN 

 

El presente trabajo de investigación tiene como objetivo principal la enseñanza y difusión 

de las Artes Visuales. Actualmente, las instituciones de educación superior orientadas a la 

enseñanza de Artes Visuales se encuentran principalmente en Lima Centro, en los distritos 

de Barranco, Miraflores y Cercado de Lima. Es por esta razón que, el proyecto propone 

implementar un nuevo equipamiento, ubicado en uno de los distritos de Lima Norte con 

mayor cifra de jóvenes con interés en una formación superior artística y sin una 

infraestructura adecuada que les brinde la posibilidad de formarse profesionalmente.  

De esta manera, se busca aprovechar el potencial artístico del distrito de Comas, el cual 

presenta una cifra alta de jóvenes con estudios secundarios culminados que buscan 

desarrollar sus habilidades en las Artes Visuales de manera profesional.  

 

Palabras clave: Escuela de Artes Visuales; Lima Norte; Comas; Arquitectura. 
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Superior School of Visual Arts 

ABSTRACT 

 

The present research work has as its main objective the teaching and dissemination of the 

Visual Arts. Currently, higher education institutions oriented to the teaching of Visual Arts 

are mainly located in Lima Centro, in the districts of Barranco, Miraflores and Cercado de 

Lima. For this reason, the project proposes to implement a new facility, located in one of 

the districts of Lima Norte with the highest number of young people interested in higher 

artistic education and without adequate infrastructure to provide them with the possibility 

of professional education.  

In this way, it seeks to take advantage of the artistic potential of the district of Comas, 

which has a high number of young people with completed secondary education who seek 

to develop their skills in the Visual Arts in a professional manner.  

 

Keywords: School of Visual Arts; Lima Norte; Comas; Architecture.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACIÓN 

 

Introducción 

El presente trabajo de investigación tiene como objetivo el desarrollo de una Escuela 

Superior de Artes Visuales en el distrito de Comas. Buscando fomentar la enseñanza 

artística y el desarrollo de competencias sociales y emocionales a través del arte, 

conectándolo con la ciudad y sus habitantes. Brindando espacios y oportunidades a los 

ciudadanos que buscan ejercer una carrera artística.  

 

1.1. Motivación 

 

El interés personal de este proyecto se base en mi familia, ya que muchos de ellos están 

orientados a la vocación artística. Esto me brindo una percepción del arte como forma 

de expresión y lazo de unión. Así mismo, mi postura como futura arquitecta visualiza 

una deficiencia en los equipamientos existentes en Lima Metropolitana, motivándome a 

diseñar espacios que cumplan con los requerimientos funcionales para el correcto 

aprendizaje y enseñanza del arte. 

1.2. Factibilidad 

 

Las principales fortalezas personales para el siguiente trabajo de investigación, es 

principalmente mi gusto por las artes, el cual me llevó a participar en concursos de dibujo 

y pintura. Permitiéndome ver desde una perspectiva diferente el uso de los espacios 

adaptados, que no permitían un desarrollo correcto de las actividades artísticas e 

imposibilitaban la comodidad de los usuarios. 
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1.3.  Necesidad 

 

Actualmente, Lima Metropolitana cuenta con un crecimiento estadístico de jóvenes 

interesados en estudiar carreras artísticas. Según el Instituto Nacional de Estadística e 

Informática [INEI] (2019), la población de jóvenes mayores a 17 años ha aumentado en 

un 3% en los últimos años. Sin embargo, existe una deficiencia de instituciones que 

alberguen este aumento de estudiantes. Por lo que, es necesario implementar una 

institución artística dentro del distrito, que permita a los jóvenes e interesados en las 

carreras artísticas ejercer, de manera profesional, las artes visuales. 

 

1.4. Situación Problemática 

 

1.4.1. Centralización y déficit de instituciones educativas dedicadas a la orientación 

artística en Lima Metropolitana. 

 

A nivel nacional, se registra una cifra de 22 instituciones artísticas, orientadas a la 

formación superior en las Artes Visuales (Sistema de Información de las Industrias 

Culturales y Artes [SIICA], 2021). 

Con la información recopilada se observó que, a nivel de Lima Metropolitana, Lima 

Centro presenta una mayor oferta de instituciones orientadas a las artes. No obstante, el 

sector de Lima sur y Lima norte, no cuentan con instituciones artísticas, obligando a sus 

habitantes interesados en una educación artística, realizar recorridos largos para poder 

llegar a las instituciones educativas.  
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Se busca descentralizar la enseñanza artística, proporcionando a la población, que se 

encuentra fuera de Lima centro, mayor accesibilidad y oportunidades para el desarrollo 

artístico.  

 

1.4.2. Diseño inadecuado y desactualizado de los espacios para una enseñanza 

superior artística 

 

El diseño arquitectónico de las actuales instituciones de arte, presenta poca 

permeabilidad, que desconecta e impide la difusión del arte hacia el exterior, 

enfocándose mayormente en el interior de sus instalaciones.  

  

Nota. La imagen muestra a las instituciones de Lima Metropolitana que brindan una 

formación superior en las artes visuales. Adaptado de ñMapa de Limaò, por Mapa de 

Lima, 2017 (https://bit.ly/3lOrbSz). 

Figura 1 

Instituciones relacionadas a las artes visuales en Lima Metropolitana 
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Esto también se debe a que la mayor parte de edificaciones dedicadas a esta enseñanza 

han sido adaptadas o presentan una infraestructura antigua. En los últimos 20 años, no 

se han aperturado nuevas edificaciones públicas destinadas a la enseñanza técnica y/o 

profesional de artes visuales en Lima Metropolitana.  

 

Una de estas instituciones es la Escuela de Bellas Artes, la cual fue aperturada en el año 

1918. Viéndose en la obligación de adaptarse a las nuevas necesidades del estudiante en 

los últimos años.  

La educación artística, al igual que otras, va adquiriendo nuevas metodologías de 

enseñanza y aprendizaje. Por ende, es necesario que las instituciones que alberguen a 

estos estudiantes y maestros, cumplan con un correcto diseño. 

  

Nota. Fachada de Escuela Nacional de Bellas Artes del Perú. De 

"Escuela Nacional de Bellas Artes: 100 años fomentando el arte en 

el Perúò, por TV Perú, 2018 (https://bit.ly/42STcsx). 

Figura 2 

Escuela Nacional de Bellas Artes 
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1.5. Formulación del Problema de Investigación  

 

Preguntas Principales  

1. ¿En qué medida el correcto diseño arquitectónico contribuye con el aprendizaje de 

las artes visuales? 

2. ¿Qué características debe tener una Escuela de Artes Visuales? 

3. ¿De qué manera los espacios destinados a la educación artística, fomentan el 

desarrollo de competencias sociales y emocionales? 

Preguntas Secundarias 

4. ¿Qué impacto social genera la propuesta de una nueva institución artística ubicada 

en el distrito de Comas? 

5. ¿Qué espacios requiere una Escuela de Artes Visuales? 

6. ¿Qué necesidades presenta el actual estudiante de arte visual? 

7. ¿Qué impacto genera la formación artística en los ciudadanos? 

8. ¿Qué relación existe entre la arquitectura y los espacios destinados a la enseñanza 

artística? 
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1.6. Justificación 

 

1.6.1. Se busca brindar espacios que alberguen el aumento de estudiantes en carreras 

artísticas 

Según el INEI (2019), a nivel nacional, desde el año 2015 al año 2019, la población de 

17 años a más que estudió o estudia Artes como carrera profesional y técnica ha 

presentado un aumento porcentual. Esto nos permite deducir que, para los próximos 

años, la población orientada al estudio artístico superior, presentará una cifra mayor. Por 

lo que, es necesario proponer nuevos espacios que alberguen a los futuros estudiantes.  

 

  

0

1

2

3

4

5

6

2013 2015 2017 2019

 Carrera Universitaria  Carrera Técnica

Nota.  El gráfico muestra el crecimiento porcentual de estudiantes y egresados de carreras artísticas 

desde el año 2013 al año 2019. Adaptado de " Población de 17 años de edad que estudió o estudia 

educación superior universitaria y técnica, en carreras artísticas", por INEI, 2019. 

Figura 3 

Población de 17 años de edad que estudió o estudia educación superior universitaria y técnica, en 

carreras artísticas 
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1.6.2. La educación artística desarrolla las competencias sociales y emocionales. 

Actualmente, no existe una correcta difusión del arte como promotor de las competencias 

sociales y emocionales. Palacios (2006) sostiene que las escuelas están mayormente ligadas 

a las prioridades educativas. Donde la enseñanza de asignaturas como ciencias sociales, 

artes, humanidades, etc. se están dejando de lado y priorizando las habilidades que se 

relacionen más con el perfil del puesto laboral. No obstante, las competencias emocionales 

albergan varios puntos, entre ellos está el autoconocimiento, el autocontrol, el respeto, 

autonomía, y otras habilidades sociales. Las cuáles son necesarias en el ámbito laboral y 

social. 

Por último, el arte es una materia accesible a todo público. Farro (2020) menciona que el 

arte no solo contribuye al desarrollo de las habilidades artísticas, sino también a al desarrollo 

integral de los estudiantes. Asimismo, sostiene que el arte es accesible a todo público y no 

solo para quienes presentan mayores dotes en el rubro artístico.  

Con esto podemos concluir que el arte es una materia que brinda, no solo el conocimiento 

de las artes, si no también fomenta las competencias emocionales. Por este motivo, es 

indispensable promover y apoyar la educación artística. En este caso, a través de una 

institución que albergue y brinde oportunidades a los estudiantes de Artes Visuales. 
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2. MARCO TEÓRICO  

2.1.  Teorías relacionadas a la actividad y tipología 

 

En base a la revisión de trece fuentes académicas, cuatro se encuentran asociadas a la 

actividad. De las cuales se identifican dos enfoques principales, el enfoque 

artístico/emocional (enfoque A), que cuenta con dos fuentes de seis, y el segundo es el 

enfoque educativo/emocional (enfoque B) que cuenta, igualmente, con dos fuentes. 

Por otro lado, se presentan nueve fuentes académicas asociadas a la tipología. De las cuáles 

se identifican tres principales enfoques. El enfoque predominante presenta un empate 

teórico, entre el enfoque formal/pedagógico (enfoque C) y el enfoque formal/sensitivo 

(enfoque D), puesto que ambos cuentan con cuatro fuentes cada uno. Por último, el enfoque 

secundario asociado a la tipología, es el formal/sostenible (enfoque E), el cual solo cuenta 

con una fuente académica.  Se desarrolla un matriz teórica para clasificar las fuentes 

analizadas: 

N° Título Palabras Clave Autor Lugar Año E T 

Emociones

Aprendizaje

Formación Docente

Emociones

Aprendizaje

Pedagogía

Método Waldorf

Antroposofía

Artes Visuales

Tecnicas Visuales

Composición

Lenguaje Visual

Educación

Cultura

Valores

Artes Visuales

Lenguaje Visual

3 "Sintaxis de la Imagen" D.A. Dondis España 2017

4 "Lenguaje Visual" A. Maria España 2017

2

"Las emociones en el 

desarrollo del proceso de 

enseñanza aprendizaje en 

la

pedagogía waldorf"

Hocks, S. Perú

1 "Las emociones en el aula" Ibañez, N. Chile 2002

A
rs

tís
tic

o
 / E

m
o

c
io

n
a

l

T
e

o
ría

s
 a

s
o

c
ia

d
a
s
 a

 la
 A

c
tiv

id
a

d

E
d

u
c
a

tiv
o
 / E

m
o

c
io

n
a

l

2016

 

Tabla 1 

Matriz de Marco Teórico 
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Arquitectura

Educación

Socialización

Relación Hombre - 

medioambiente

Escuela tradicional

Escuela nueva

Método Waldorf

Método Montessori

Modelo educativo 

Etievan

Método del Colegio 

Ideas

Pedagogía y 

arquitectura

Antroposofía

Arquitectura 

antroposofica

Arquitectura 

educativa

Arquitectura

Pedagogía no 

tradicional

Método Waldorf

Educación

Pedagogía

Diseño

Escuela

Arquitectura

Escuela

Luz natural

Diseño

Iluminación

Arquitectura

Gestión educativa

Pedagogía y 

arquitectura

Educación

Resiliencia

Arquitectura

Colegio

Planificación 

Comunitaria

Reducción de 

desastres

Educación

Arquitectura

Diseño

Ambiente

Espacialidad

Arquitectura 

ambiental

Arte 

Comunicación

Conciencia

Compromiso

Didáctica

2004

2007

6
"La Escuela Nueva y los 

espacios para educar"
Jiménez, Á. Colombia 2009

7

"Arquitectura y 

antroposofía: La 

pedagogía Waldorf en los 

espacios de aprendizaje"

V. Melany Perú 2018

8

"El tercer Maestro: La 

dimensión Espacial del 

Ambiente Educativo y su 

Influencia en el 

Aprendizaje"

Cruz, N. 

Burbano, A.
Bogotá 2021

2020

11

" Resilience, education 

and architecture: The 

proactive and 

ñeducationalò dimensions 

of the spaces of formation"

Campos, P. EE.UU 2019

12

"Atmospheres: Shattering 

the Architecture to 

Generate Another 

Educational Discourse in 

Art Education"

Mesías, J.M. 

López, T. 

Calviño-

Santos, G.

España 2020

13

"Eco-didacticism in art 

and architecture: Design 

as mens for raising 

awareness"

C. Carmela, 

C. Chupin, 

H. Cynthia

Canada

10

"¿Pedagogía vs 

Arquitectura? Los 

espacios diseñados para el 

movimiento"

T. Verónica Argentina

5

"Arquitectura y 

Educación: Perspectivas y 

dimensiones"

R. Teresa España

F
o

rm
a

l / S
o

s
te

n
ib

le
F

o
rm

a
l / P

e
d

a
g

ó
g

ic
o

T
e

o
ría

s
 a

s
o

c
ia

d
a

s
 a

 la
 T

ip
o

lo
g

ía

F
o

rm
a

l / S
e

n
s
itiv

o

9

"A Literature Review of 

the Effects of Natural Light 

on Building Occupants"

L. Edwards 

P. Torcellini
EE.UU 2002
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2; 15%

2; 15%

4; 31%

4; 31%

1; 8%

Marco Teórico - Enfoques

Educativo/Emocional
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Formal/Sensitivo
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Figura 4 

Enfoques del Marco Teórico 
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Teorías asociadas a la Actividad 

Enfoque Educativo / Emocional 

¶ Las emociones en el Aula 

 

Esta teoría hace énfasis a la importancia de las emociones en el aprendizaje, y cómo estas 

influyen en las acciones de los estudiantes. Estas definen el ambiente de acciones a realizar, 

facilitando un mayor aprendizaje en la educación. Donde las emociones positivas 

fomentarán el aprendizaje de los alumnos y las negativas lo dificultarán. Asimismo, se hace 

mención a la relación profesor-alumno/alumno-profesor, la cual tiene importantes efectos en 

la formación de los estudiantes, tanto en lo personal como en lo académico. Tras una 

investigación, los estudiantes contextualizaron aspectos que generaban emociones 

favorables, los cuales también son considerados como prioritarios para mejorar la calidad de 

aprendizaje, tales como: sentirse motivado en las clases, poder participar, sentirse valorado 

como estudiante, etc. (Ibañez, 2002).  

Aspectos que generan emociones 
positivas para la calidad del 

aprendizaje

Participación y 
valoración del 

estudiante

Buena relación 
alumno/profesor

Motivación en 
los estudiantes

Figura 5 

 Emociones en el Aula 

Nota. Emociones en el aula. Adaptado de " Las 

Emociones en el Aula", por Ibañez, 2002. 
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¶ Las emociones durante el proceso de enseñanza y aprendizaje mediante la 

pedagogía Waldorf aplicada en los alumnos de Educación Básica Regular del 

Colegio Waldorf  

Esta teoría pretende disponer una estructura que relacione las emociones con el proceso 

educativo y de aprendizaje. Las emociones son un factor determinante durante el proceso 

para adquirir nuevos conocimientos. Puesto que, si la experiencia durante el estudio es 

positiva, los estudiantes tendrán un mayor aprendizaje. Caso contrario, las experiencias 

negativas repercutirían en el aprendizaje, propiciando emociones no gratas y generando una 

conducta de repelo hacia el estudio y/o docente. De esta manera, el autor busca exponer que 

los estudiantes formados bajo la pedagogía Waldorf, consolidan una personalidad 

independiente, educados con la capacidad de enfrentar con mayor firmeza el mundo que les 

rodea. (Hocks, 2018) 

 

 

  

Figura 6 

Factores del Aprendizaje Significativo 

Emociones
Proceso 

Cognitivo
Aprendizaje 
Significativo

Nota. Factores del Aprendizaje. Adaptado de ñLas emociones en el desarrollo del proceso de 

enseñanza y aprendizaje en la pedagogía Waldorf en los estudiantes de Educación Básica Regular 

del Colegio Waldorf ñ, por Hocks, 2018. 
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Artístico / Emocional 

¶ La sintaxis de la Imagen 

Esta teoría busca mostrar la experiencia visual como una herramienta elemental de la 

enseñanza. Se denominan artes visuales a la forma de expresión del arte enfocada en el 

lenguaje visual. Tales como el dibujo, la escultura, la cerámica, la pintura, la fotografía, la 

arquitectura, etc. Según Dondis (2017), "la experiencia visual humana es fundamental en el 

aprendizaje para comprender el entorno y reaccionar ante él" (p.25). 

Esto se relaciona con la arquitectura, ya que esta se define como un arte percibido por los 

sentidos, transmitiendo sensaciones, emociones, etc. De los cuales, la visión o sentido de la 

vista, es considerado el principal sentido del cuerpo humano.  Por esta razón, podemos 

afirmar que la arquitectura tiene una influencia en el desarrollo educativo a través del diseño. 

¶ El lenguaje visual  

Esta teoría busca enfatizar el lenguaje visual como medio de comunicación universal, 

mostrando la accesibilidad que tiene este en diferentes culturas.  Debido a su carácter 

universal, el lenguaje visual es el sistema de comunicación más empleado por el ser humano, 

permitiendo a individuos de distintas culturas entender un mensaje a través de la 

comunicación visual. Además, lo que diferencia al lenguaje visual de las artes visuales, es 

que este último busca generar conocimiento crítico. Esto surge debido a la fotografía, la cual 

cuestiona las artes visuales figurativas, por lo que ya no es necesario invertir tiempo en 

retratos miméticos. Y dan paso a las representaciones con mensajes metafóricos. (Acaso, 

2006) 
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Teorías asociadas a la tipología 

Enfoque Formal / Pedagógico 

¶ Arquitectura y Educación: Perspectivas y dimensiones 

Esta teoría aborda las relaciones entre la educación y la arquitectura, mostrando esta última 

como transmisor de valores, y fomentador de relación y convivencia, partiendo de la 

interdependencia entre las personas y el entorno que les rodea.  

Romaña (2004) afirma que el medio arquitectónico provee a las personas de recursos para 

cubrir sus necesidades. Convirtiéndose en un factor esencial para los seres humanos. Un 

ejemplo mencionado es el entorno escolar, donde la organización, iluminación, variedad, 

etc. pueden facilitar las relaciones y brindar mayor integración con los estudiantes, 

profesores, administrativos, etc.  Asimismo, sostiene que los espacios arquitectónicos 

forman parte de las personas y requieren ser estudiados como agentes de enseñanza. Ya que, 

la acción educativa no solo se lleva a cabo mediante el uso de la palabra, si no es el resultado 

de la relación entre el espacio y las personas que lo conforman.  

  

Figura 7  

Factores de la Acción Educativa 

Espacio 
Educativo

Personas 
Acción 

Educativa

Nota. Factores de la Acción Educativa. Adaptado de ñArquitectura y 

Educaci·n: Perspectivas y dimensiones ñ, por Roma¶a, 2004. 
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¶ La Escuela Nueva y los espacios para educar 

Esta teoría busca establecer lineamientos básicos de diseño arquitectónico basados en el 

modelo de escuela nueva, analizando los conceptos pedagógicos de cuatro escuelas 

pertenecientes al modelo auto estructurante, las cuales han implementado una arquitectura 

que propicia el desarrollo de enseñanza y aprendizaje. Mostrando que debe existir una 

relación directa entre el aprendizaje con la naturaleza y el mundo. Además, se exploran 

características de instituciones educativas que presenten estos métodos pedagógicos; con el 

objetivo de, recopilar aspectos generales del modelo auto estructurante que puedan aplicarse 

en el diseño de nuevas escuelas. (Jiménez, 2009) 

 

¶ Arquitectura y antroposofía: La pedagogía Waldorf en los espacios de 

aprendizaje 

Esta teoría está enfocada en la pedagogía Waldorf y el impacto de la arquitectura 

antropósofica en el sistema pedagógico. Mostrando que la arquitectura antroposófica es un 

elemento importante para el desarrollo del hombre, representando los deseos y necesidades 

ser humano. Asimismo, los componentes que rodean el cuerpo físico, influyen en la 

percepción del espacio de la persona. Además. La arquitectura educativa antroposófica 

cuenta con una serie de criterios que fomenten la nueva idea de aprendizaje. Tales como: 

ambientes no rígidos que presenten calidez, permitan expresarse y liberar el alma, etc. 

(Vargas, 2018). 

  



 

16 
 

 

¶ El tercer Maestro: La capacidad Espacial del Entorno Educativo y su Influencia 

en el Aprendizaje 

Esta teoría busca demostrar que la arquitectura es más que el ambiente en donde se 

desarrollan las actividades formativas puesto que juega un papel activo en el desarrollo 

educativo, animando y contribuyendo a consolidar la línea pedagógica. La arquitectura 

escolar debe ser planeada y no ser resultante del diseño y funcionalidad interior de la 

infraestructura. Puesto que, es necesario dar una respuesta a las necesidades sociales de los 

alumnos dentro del espacio escolar, incluyendo espacialidades abiertas y cerradas, que 

apoyen la idea del edificio diseñado considerando las necesidades de quiénes le darán uso 

(Páramo y Burbano, 2021). 

Arquitectura 
Antroposófica

Sensaciones 
sobre la 

persona en 
el edificio

Percepción 
del espacio

Figura 8 

Factores de la Arquitectura Antroposófica 

Nota. Factores de la Arquitectura Antroposófica. Adaptado de ñArquitectura 

y antroposof²a: La pedagog²a Waldorf en los espacios de aprendizajeò, por 

Vargas, 2018. 
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Enfoque Formal / Sensitivo 

¶ Los efectos de la luz natural en los ocupantes del edificio 

La presente teoría muestra los efectos que tiene la iluminación natural dentro de las 

edificaciones educativas. Las escuelas que presentan una luz insuficiente, reducen la 

capacidad de los estudiantes para aprender. Debido a que, la iluminación produce un efecto 

sobre la fisiología. Asimismo, luz espectral deficiente disminuye la interpretación de la 

información y la capacidad de aprendizaje. Puesto que, esta luz puede crear tensión en los 

ojos de los estudiantes, provocando mayores niveles de estrés. Los autores pretenden mostrar 

los beneficios que tiene incorporar la iluminación natural en el diseño de las edificaciones 

destinadas a la enseñanza educativa, relacionado con la salud, la asistencia estudiantil, los 

logros, etc. Por otro lado, también hacen mención a los aspectos negativos que causa la 

ausencia de la misma (Edwards y Torcellini, 2002). 

  

Figura 9 

La Estética Arquitectónica Escolar 

Funcionalidad 
de la 

Infraestructura

Necesidades del 
Usuario

Estéica 
Arquitéctonica 

Escolar

Nota. La estética Arquitectónica escolar. Adaptado de ñEL TERCER MAESTRO: La dimensi·n 

espacial del ambiente educativo y su influencia sobre el aprendizaje.ò, por P§ramo y Burbano, 2021. 
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¶ ¿Pedagogía vs Arquitectura? Los espacios diseñados para el movimiento 

Esta teoría aborda la relación existente entre la arquitectura y pedagogía, resaltando la 

importancia de su coexistencia. Actualmente, los espacios educativos se diseñan pensando 

en las medidas mínimas por alumnos, priorizando la cantidad en lugar de la calidad. El autor 

afirma que el espacio-escuela debe entenderse como un educador, generando espacios que 

inviten a la libertad, al movimiento, y no al encierro y quietud. Dejando atrás el diseño 

anticuado de las edificaciones existentes y renovándose conforme las nuevas pedagogías 

vayan surgiendo. Así como la educación va adquiriendo nuevas prácticas, la arquitectura 

debería responder de la misma manera (Toranzo, 2007).  

  

Espacios 
educativos con 
iluminación 
natural.

Mejor 
desempeño y 
aprendizaje del 
alumno.

Figura 10 

 Iluminación natural en los espacios educativos 

Nota. Iluminación natural en los espacios educativos. Adaptado de 

ñA Literature Review of the Effects of Natural Light on Building 

Occupants.ò, por Edwards y Torcellini, 2002. 
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¶ Resiliencia, Educación y Arquitectura:  Las dimensiones proactivas y 

ñeducativasò de los espacios de formaci·n 

La presente teoría muestra la relación entre la arquitectura y la educación, con la finalidad 

de construir una resiliencia enfocada al valor educativo. El diseño arquitectónico de los 

espacios de formación puede reforzar la dimensión proactiva de la resiliencia. Asimismo, 

muestra que las escuelas que incorporan una arquitectura orientada a las necesidades de los 

estudiantes, son escuelas que se convierten en ambientes amigables y motivan el aprendizaje 

en sus alumnos, apoyándolos en su crecimiento emocional y fomentado su compromiso 

social con la comunidad.  El autor menciona algunas características arquitectónicas que 

pueden fomentar la resiliencia en los estudiantes, tales como, la diversidad espacial, la 

Figura 11 

Espacios que invitan al Movimiento 

El Espacio-Escuela

Diseños que 
se adapten 
al tiempo 

actual

Espacios que 
inviten al 

movimiento

Espacios que 
inviten a la 

libertad

Nota. Espacios que invitan al Movimiento. Adaptado de 

ñàPedagog²a vs Arquitectura?. Los espacios dise¶ados 

para el movimientoò, por Toranzo, 2007. 
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presencia de elementos naturales, el orden compositivo, el color y respuesta afectiva, la 

volumetría y escala humana, la proporción, los planos horizontales y verticales, etc. 

(Campos, 2019). 

 

¶ Atmósferas: Rompiendo la arquitectura para generar otro discurso en la 

educación artística 

Esta teoría explica el impacto del diseño espacial en la educación, a través de las 

ñAtmosferasò, espacios arquitect·nicos individuales e interconectados que estimulan los 

sentidos, sensaciones y sensibilidad del usuario. Este experimento, tomó varios diseños de 

ambientes, y permitió a niños, jóvenes y adultos examinar y percibir la espacialidad de cada 

uno, con el objetivo de observar sus reacciones frente a los distintos espacios. Se afirma que 

Características 
Arquitectónicas  
que Fomentan 
la Resiliencia:

Diversidad 
Espacial

Presencia 
de 

elementos 
naturales

Color y 
respuesta 
afectiva

Volumetría 
y Escala 
Humana

Proporción

Planos 
horizontales 
y verticales

Figura 12 

Características Arquitectonicas que fomentan la Resiliencia. 

Nota. Características Arquitectonicas que fomentan la Resiliencia. Adaptado de 

ñResilience, education and architecture: The proactive and ñeducationalò 

dimensions of the spaces of formationò, por Campos, 2019. 
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la experimentación es crucial para el aprendizaje, explorando materias primas, las propias 

emociones, compartiendo sentimientos, etc. Sin embargo, el actual sistema educativo 

presenta salones o talleres con un diseño de cuatro paredes, en el que se obliga a los 

estudiantes, sean niños o adultos, a memorizar cierta cantidad de información en un periodo 

de tiempo cronometrado. Esta teor²a que usa como met§fora las ñAtmosferasò busca 

demostrar que, el diseño del ambiente tiene una gran influencia en el desarrollo de las 

actividades educativas (Mesías-Lema et. al., 2020). 

 

Enfoque Formal / Sostenible 

¶ Eco didactismo en el arte y la arquitectura: El diseño como medio de 

sensibilización 

Esta teoría tiene como objetivo relacionar el arte con la arquitectura y a su vez, con la 

conciencia ecológica. Mostrando ejemplos de movimientos significativos durante el paso del 

tiempo, como el "Land Art". Además, muestra las "instalaciones de eco-arte" como una 

forma emergente de practicar el arte y diseño, motivado por el medio ambiente. Estas son en 

su mayoría en el espacio público, pero también hacen mención a las edificaciones que 

presentan características ambientales. (Cucuzella, et al., 2020) 

 

De este modo, se logró identificar una constante en el enfoque formal/sensitivo y el enfoque 

formal/pedagógico. Ya que, de las trece fuentes presentadas, seis relacionan la arquitectura 

con las metodologías educativas, y las sensaciones que genera el diseño del espacio 

educativo en los estudiantes.  Por otro lado, percibimos una ausencia de fuentes relacionadas 

al enfoque formal/sostenible, ya que, de las trece fuentes analizadas, solo una aborda el tema 

de la arquitectura y su relación con el arte promotor de la consciencia ambiental.  
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2.2.  Reseña Histórica 

 

¶ Escuelas de Arte 

Sabio (2005) afirma que las escuelas de arte han evolucionado con el paso del tiempo, 

surgiendo como resultado de distintas variables y constantes cambios en los sistemas 

educativos. Asimismo, afirma que esta evolución nace a partir de la reforma originada por 

el Movimiento "Arts and Crafts" en Europa durante el siglo XIX. 

¶ En el mundo 
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enseñanza profesional. La Escuela de 

Bellas Artes de París (1816) es un 
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escuela y sala de exposición de arte.  
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Edificaciones ambientadas. Producto 

de la expansión de los talleres por todo 
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ejemplo de edificación ambientada, 
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Nota. Adriaen Van Ostade en su taller. De " Las 

mujeres en los talleres de arte españoles del 

Siglo de Oro: Artífices y Administradoras ", por 

Investigart, 2019 (https://bit.ly/3KkRmcL). 

Figura 13 

Adriaen Van Ostade: Pintor en su taller 

Nota. Planta de Escuela de Bellas Artes. 

De ñ£COLE ECOLE DES BEAUX -

ARTS. Floor planò, por Alarmy, 2014 

(https://bit.ly/3lWjcmc). 

Figura 14 

ÉCOLE ECOLE DES BEAUX -ARTS 

https://bit.ly/3KkRmcL
https://bit.ly/3lWjcmc
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SXIX 

Primeras Edificaciones de Arte 

Diseñadas.  Comienzan a aparecer las 

primeras edificaciones que presentan un 

diseño pensado en la enseñanza 

artística.  Un ejemplo es la Escuela de 

Bellas Artes de Glasgow (1845) 

Diseñada por C. Mackintosh. El 

principal objetivo en su diseño es el 

acondicionamiento lumínico, se logra a 

través de grandes ventanas en su 

fachada que permiten el ingreso de la 

luz natural a las aulas principales.  
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Escuelas de Arte.  Las escuelas de arte 

comienzan a consolidarse producto de 

nuevas vanguardias artísticas.  Un 

ejemplo, es la Escuela de Bauhaus 

(1919), la cual constituye el centro del 

SXXI - Actualidad 

Edificaciones de enseñanza artística 

en la actualidad.  Actualmente, existen 

instituciones y/o universidades que se 

basan en el sistema de diseño 

tradicional de academias.  Sin embargo, 

las condiciones pedagógicas van 

actualizándose y las escuelas necesitan 

adaptarse a las mismas. Haciendo uso 

de elementos tecnológicos, 

electrónicos y audiovisuales que 

fomenten el aprendizaje.  

Nota.  Primer Nivel de Escuela de Bellas Artes 

de Glasgow. De ñEscuela de Bellas Artes de 

Glasgowò, por UrbiPedia, 2019 

(https://bit.ly/3zizs3Z) 

Figura 15 

Escuela de Bellas Artes de Glasgow 

Nota. Primer Nivel de Escuela de 

Bauhaus. De ñEdificio para la Bauhausò, 

por UrbiPedia, 2019, 

(https://bit.ly/42S2MvS) 

Figura 16 

Escuela de Bauhaus ï Planta 

https://bit.ly/3zizs3Z
https://bit.ly/42S2MvS
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¶ En el Perú 

 

 

 

  

SXXI ï Actualidad 

Se apertura la ñFacultad de Arte de la 

Pontificia Universidad Católica del 

Perúò (2004). La facultad cuenta con 3 

sectores de enseñanza, los talleres 

destinados a las bellas artes, otro para 

los cursos de artes digitales y, por 

último, los talleres de especialización, 

enfocados a la pedagogía. Actualmente 

la facultad de arte, se encuentra en un 

edificio de concreto armado, sin 

embargo, busca crear una relación 

interior/exterior, mediante el diseño de 

fachadas. 

Nota. Facultad de Arte de la PUCP. Adaptado de 

ñSuspensi·n de actividades en la Facultad de Arte 

y Dise¶oò, por Pontificia Universidad Católica del 

Perú, 2018 (https://bit.ly/3ZuunjN) 

SXIX ï Academias de Dibujo y Pintura 

La enseñanza de las artes comenzó a 

manifestarse en el siglo XIX. La 

Biblioteca Nacional fue una de las 

primeras edificaciones que albergo un 

sector artístico: ñAcademia de Dibujo y 

Pinturaò (1806 ï 1816). Artistas como 

Francisco Laso, Luis Montero, Ignacio 

Merino, formaron parte de esta academia.  

Posteriormente, el Hospital de Santa Sofía 

se convirti· en la sede de la ñEscuela de 

Artes y Oficios de Limaò (1860), ya que 

no existían edificaciones o espacios en 

donde se impartiera la educación artística. 

La fachada presenta muros que no 

permiten extender las actividades al 

exterior. 

Nota. Escuela de Artes y Oficios. Adaptado de 

ñEscuela de Artes y oficiosò, por Per¼, Siglo 

XIX, 2011 (https://bit.ly/3lRV3gP). 

Figura 17 

Escuela de Artes y Oficios de Lima 

SXX ï Escuela de Bellas Artes 

Durante este periodo se consolida la 

ñAcademia Particular Conchaò (1893 ï 

1912), siendo el único centro de 

enseñanza artística durante esta etapa. En 

esta academia se establece la ñSociedad 

de Bellas Artesò de la cual, surge la 

ñEscuela Nacional de Bellas Artes de 

Limaò (1918). La cual se organiza 

alrededor de dos claustros con galerías 

de arcos, de los cuales, uno cuenta con 

dos niveles. Presenta un diseño 

neocolonial. La edificación sigue 

mostrando volumetrías ortogonales con 

una fachada poco permeable. 

 

Nota. Fachada de Escuela Nacional de 

Bellas Artes del Perú. Adaptado de 

"Escuela Nacional de Bellas Artes: 100 

años fomentando el arte en el Perú", por TV 

Perú, 2018 (https://bit.ly/42STcsx). 

Figura 18 

Escuela Nacional de Bellas Artes del Perú 

Figura 19 

Facultad de Arte de la PUCP 

https://bit.ly/3ZuunjN
https://bit.ly/3lRV3gP
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 2.3. Marco Conceptual 

Tabla 2 

Clasificación de conceptos de Marco Conceptual 

N° CONCEPTO DEFINICIÓN 

1 Educación León (2017) define la educación como un proceso de formación donde el 

estudiante aumenta el saber, aprende de la práctica y de otros. Asimismo, 

afirma que es la tentativa humana de mayor importancia para mantener a 

los humanos asociados uno con el otro, intercambiando culturas, 

materiales, símbolos, etc. 

2 Escuela Según Durkheim (1976), la escuela es un espacio o lugar donde no solo 

se prepara a los estudiantes para ser parte de la sociedad actual, sino 

también les da la responsabilidad de conservar este espacio y 

transformarse. 

3 Educación 

Artística 

El Laboratorio de Investigación e Innovación en Educación para América 

Latina y el Caribe [SUMMA] (2019) define la educación artística como 

el vínculo entre las actividades relacionadas al arte y las actividades 

creativas. Por ejemplo, la danza, la pintura, el teatro, la música, la 

escultura, etc. 

4 Artes Visuales Dondis (2017) afirma que las artes visuales son una forma de expresión 

del arte enfocadas en el lenguaje visual. Tales como, la escultura, la 

cerámica, la pintura, arquitectura, etc. 

5 Antroposofía Según Hocks (2018), la antroposofía se puede llegar a interpretar como la 

percepción universal del hombre, haciendo referencia al mundo de las 

sensaciones como a la realidad. Usando la esencia humana como objeto e 

instrumento de investigación. 

6 Inteligencia 

Emocional 

Bello-Dávila et al. (2003) define la inteligencia emocional como la 

armonía entre la emoción y cognición. Afirma que la naturaleza humana 

estaría incompleta si no contemplara el contenido emocional. 
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7 Emociones Larsen y Buss (2005) sostienen que las emociones se definen por tres 

factores: En primer lugar, los sentimientos, en segundo lugar, las 

transformaciones físicas, relacionadas al sistema nervioso, el cual genera 

cambios que se asocian con la tensión muscular, las expresiones faciales 

y corporales, el ritmo cardíaco, etc. Y, por último, las inclinaciones a la 

acción, o incremento en la posibilidad de desarrollar ciertas conductas. 

8 EEST Las Escuelas de Educación Superior [EES] asociadas a la tecnología y 

ciencias, son denominadas Escuelas de Educación Superior Tecnológica 

[EEST]. Las cuales proporcionan una educación especifica de la mano de 

una base científica y el proceso de la investigación aplicada. (Ministerio 

de Educación, 2016, Ley 30512, Artículo 6) 

9 EDUCATEC El Organismo de Gestión de las Escuelas de Educación Superior 

[EDUCATEC], es la institución a cargo de organizar la educación 

superior tecnológica y ejecutar eficientemente la educación superior en 

instituciones públicas. (Ministerio de Educación, 2016, Ley 30512, 

Artículo 44) 

Nota. La tabla muestra las definiciones de palabras claves por distintos autores. Adaptado de "Qué es la 

Educación", por León, 2017; " Educaci·n somo Socializaci·n", por Durkheim, 2019; ñThe Education 

Endowment Foundationò, por SUMMA, 2019; ñLa sintaxis de la Imagen: Introducci·n al Alfabeto Visual.ò, 

por Dondis, 2017; ñLas emociones en el desarrollo del proceso de ense¶anza y aprendizaje en la pedagog²a 

Waldorf en los estudiantes de Educaci·n B§sica Regular del Colegio Waldorf Lima.ò, por Hocks, 2018; ñLa 

inteligencia emocional y su educaci·n.ò, por Bello-D§vila et al., 2010; ñEnfoques fisiol·gicos de la 

personalidadò, por Larsen y Buss, 2005; y ñLey de Institutos y Escuelas de Educaci·n Superiorò, por 

MINEDU, 2016. 
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MARCO CONTEXTUAL 

2.3.Determinación del Lugar 

 

2.3.1. Justificación del lugar  

Con la finalidad de determinar el lugar en donde se desarrollará el proyecto de Escuela 

Superior de Artes Visuales, se identificará la actividad y tipología relacionada al centro 

educativo/artístico con una mirada multiescalar y multitemporal.  

Oferta/Actividad 

2.3.2.  Identificación retrospectiva de la Actividad en el Perú 

Con el objetivo de tener una mirada retrospectiva relacionada a la actividad, se 

consideran datos de los pasados años, a nivel nacional. En la siguiente cartografía 

(Ver Figura 19) se muestran los departamentos con mayor cantidad de puntos 

culturales, relacionados al arte el año 2013. Los puntos de cultura demuestran que 

existen actividades que fomentan las distintas ramas del arte dentro del país. 

 

Se observa el departamento de Lima, en el año 2013, presentó una cantidad 

considerablemente mayor de puntos culturales, a diferencia de los demás departamentos.  
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Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

Figura 20 

Puntos de Cultura en el Perú  en el año 2013 
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2.3.3. Identificación actual de la Actividad en el Perú 

De igual manera, en la siguiente cartografía se muestran los departamentos con mayor 

presencia de puntos culturales, relacionados al arte en el año 2021. Esta vez también 

observamos una alta presencia de puntos de cultura en el departamento de Lima. 

 

  

Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

 

Figura 21 

Puntos de Cultura en el Perú en el año 2021 
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2.3.4. Identificación retrospectiva de la Actividad en Lima Metropolitana 

Con el objetivo de tener una mirada retrospectiva relacionada a la actividad, se consideran 

datos de los pasados años, a nivel de Lima Metropolitana. En la siguiente cartografía, se 

observan los distritos que presentan un mayor número de puntos de cultura, relacionados a 

las artes en el año 2013. En ese entonces existían 61 puntos a nivel de Lima Metropolitana, 

de los cuáles el sector de Lima Centro albergaba 26 de ellos. 

 

 

 

 

 

 

Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

 

Figura 22 

Puntos de Cultura en Lima Metropolitana en el año 2013 
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2.3.5. Identificación actual de la Actividad en Lima Metropolitana 

Haciendo una comparación con el año 2013, el número de puntos culturales por sector han 

aumentado considerablemente. A pesar de, no ser el sector con mayor población, Lima 

Centro sigue albergando la mayor cantidad de puntos de cultura, teniendo 87 puntos de 200 

en total.  

  

Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

 

Figura 23 

Puntos de Cultura en Lima Metropolitana en el año 2021 
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2.3.6. Identificación retrospectiva de la actividad en Lima Norte 

Con el objetivo de tener una mirada retrospectiva, relacionada a la actividad, se muestra en 

la cartografía los distritos de Lima Norte que presentan un mayor número de puntos 

culturales relacionados al arte. Se observa que el distrito de Comas fue el que presentó una 

mayor cantidad de puntos culturales en el año 2013. 

 

  

Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

 

Figura 24 

Puntos de Cultura en Lima Norte en el año 2013 
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2.3.7. Identificación actual de la actividad en Lima Norte 

Se muestra en la cartografía los distritos de Lima Norte que cuentan con un mayor número 

de puntos culturales relacionados a las artes. En comparación con el año 2013, se observa 

que actualmene, la presencia de actividades culturales, ha aumentado en los distritos de de 

Lima Norte. Actualmente, Lima Norte cuenta con 39 puntos de cultura. Los distritos con 

mayor número de puntos culturales son San Martín de Porres, seguido por Comas, con 13 y 

9 puntos, respectivamente. 

Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

 

Figura 25 

Puntos de Cultura en Lima Norte en el año 2021 
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2.3.8. Identi ficación actual de la actividad en el distrito de Comas 

En la siguiente cartografía se muestran las zonas del distrito de Comas que, actualmente, 

cuentan con una mayor presencia de puntos culturales relacionados al arte. Se puede observa 

que, la mayoría de puntos de cultura se encuentran en las zonas ubicadas al sur del distrito. 

 

  

Nota. Adaptado de ñDirectorio de Puntos de Culturaò, por MINCUL, 2021. 

Figura 26 

Puntos de Cultura en Comas en el año 2021 
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Oferta/Tipología 

2.3.9. Identificación actual de la tipología en el Perú 

En la actualidad se registran 42 centros educativos a nivel nacional, de los cuales 22 enseñan 

las Artes Visuales.  

  

Nota. Adaptado de ñCentros de Formación Superior Artísticaò, por el Sistema 

de Información de las Industrias Culturales y Artes [SIICA], 2017. 

Figura 27 

Edificaciones afines a las artes visuales en el Perú en el año 2017 
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2.3.10. Identificación actual de la tipología en Lima Metropolitana 

Por otro lado, actualmente Lima Metropolitana cuenta con 10 edificaciones afines, de las 

cuales sólo 1 está enfocada en la enseñanza de Artes Visuales. Se observa una aglomeración 

de instituciones orientadas al arte en Lima centro y una ausencia de edificaciones en Lima 

Norte y Lima Sur. 

 

 

 

 

  

Nota. Adaptado de ñCentros de Formación Superior Artísticaò, por SIICA, 2017. 

Figura 28 

Centros de Educación Superior Artística en Lima Metropolitana en el año 2017 
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2.4.11. Identificación actual de la tipología en Lima Norte 

Se observa que el sector de Lima Norte, actualmente, no cuenta con centros de educación 

superior que impartan la enseñanza artística en las artes visuales. 

 

Nota. Adaptado de ñCentros de Formación Superior Artísticaò, por SIICA, 2017. 

Figura 29 

Centros de Educación Superior Artística en Lima Norte en el año 2017 
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2.4.12. Identificación actual de la tipología en Comas 

Como se pudo observar en el análisis cartográfico a nivel de Lima Metropolitana, el distrito 

de Comas no cuenta con edificaciones orientadas a la Educación Superior Artística. Sin 

embargo, en el análisis previo de la actividad en Comas, sí observamos los puntos de cultura 

presentes en el mismo, por lo que el interés en las artes de parte de los ciudadanos es 

existente, más no la tipología. 

  

Nota. Adaptado de ñCentros de Formación Superior Artísticaò, por  SIICA, 2021. 

Figura 30 

Centros de Educación Superior Artística en Comas en el año 2021. 
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2.5. Determinación del Usuario 

 

2.5.1. Estudio de la demanda 

¶ Relación entre el número de habitantes con edificaciones afines a nivel 

nacional en la actualidad 

Se busca relacionar la cantidad de centros de educación artística superior, frente al 

número de habitantes por departamento (Tabla 3). La siguiente tabla, nos muestra 

que el departamento de Lima representa casi el 33% de la población a nivel nacional. 

Sin embargo, la cantidad de centros artísticos que alberga no responde a esta cantidad 

porcentual. Se observa que, aproximadamente por cada casi 2 millones de habitantes, 

existe un centro artístico. A diferencia de otros departamentos, que, a pesar de contar 

con menor cantidad de edificaciones de enseñanza artística, estos son directamente 

proporcionales con el número de habitantes.  
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N° Centros Educación 

Artística Superior

Rama Artística

N° de 

habitantes
% Artes Visuales

Amazonas 426,810 1.3 1 426,810.00

Ancash 1,180,640 3.6 1 1,180,640.00

Apurímac 430,740 1.3  - 0.00

Arequipa 1,497,440 4.6 1 1,497,440.00

Ayacucho 668,210 2.1 1 668,210.00

Cajamarca 1,453,710 4.5 1 1,453,710.00

Callao 1,129,850 3.5  -  -

Cusco 1,357,080 4.2  -  -

Huancavelica 365,320 1.1  -  -

Huánuco 760,270 2.3  -  -

Ica 975,180 3.0 1 975,180.00

Junín 1,361,470 4.2 1 1,361,470.00

La Libertad 2,016,770 6.2 1 2,016,770.00

Lambayeque 1,260,650 3.9 1 1,260,650.00

Lima 10,628,470 32.6 6 1,771,411.67

Loreto 1,027,560 3.2 1 1,027,560.00

Madre de Dios 173,810 0.5  -  -

Moquegua 192,740 0.6  -  -

Pasco 271,900 0.8  -  -

Piura 2,047,950 6.3 1 2,047,950.00

Puno 1,238,000 3.8 3 412,666.67

San Martín 899,650 2.8  -  -

Tacna 370,970 1.1 1 370,970.00

Tumbes 251,520 0.8  -  -

Ucayali 589,110 1.8 1 589,110.00

TOTAL 32,575,820 100 22 1,480,719.09

Departamentos

Población

Hab./Centro

  

Tabla 3 

Relación entre habitantes con edificaciones afines 

Nota. La tabla muestra la demanda actual de Edificaciones afines por departamento. Adaptado 

de ñPoblaci·n censada, seg¼n departamento y a¶o censalò, por INEI, 2021. 

https://bit.ly/3M7Tw0H 

 

https://bit.ly/3M7Tw0H
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¶ Mirada retrospectiva y actual de estudiantes y egresados de 17 años a más de 

carreras afines, a nivel nacional en los últimos años 

 

Con el objetivo de identificar la demanda potencial de usuarios que albergan estas 

edificaciones, se realiza una mirada multitemporal del aumento porcentual de estudiantes 

y egresados en carreras artísticas a nivel nacional desde el año 2013 hasta el 2019 (Ver 

Figura 29). Mostrando también que, las carreras técnicas superan el porcentaje de 

estudiantes y egresados en esta rama educativa. Esto nos permite deducir que, a futuro, 

esta demanda irá aumentando por lo que es necesario contar con edificaciones que 

alberguen este aumento porcentual de estudiantes. 

  

0
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2013 2015 2017 2019

 Carrera Universitaria  Carrera Técnica

Nota.  El gráfico muestra el crecimiento porcentual de estudiantes y egresados de carreras artísticas 

desde el año 2013 al año 2019. Adaptado de " Población de 17 años de edad que estudió o estudia 

educación superior universitaria y técnica, en carreras artísticas", por INEI, 2019. 

Figura 31 

Población de 17 años de edad que estudió o estudia educación superior universitaria y técnica, en 

carreras artísticas 
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¶ Relación entre el número de habitantes con edificaciones afines a nivel de Lima 

Metropolitana en la actualidad 

De igual manera, se realizó el siguiente mapa (Figura 30), mostrando que existe una 

aglomeración mayor de instituciones educativas enfocadas al arte en Lima centro. A pesar 

de que Lima Norte es el sector con mayor porcentaje de habitantes, este no cuenta con 

ninguna insitución que promueva la enseñanza de las artes visuales. Esto quiere decir que, 

para una población de 2,564,882 de habitantes (MINSA, 2019) no existe ningun centro de 

educación superior artística en el sector de Lima Norte. 

Nota. El gráfico muestra el porcentaje de habitantes y la ubicación 

de las instituciones orientadas a la educación superior artística en 

las artes visuales. Adapatado de ñPorcentaje de habitantes de Lima 

Metropolitanaò, por  IPSOS, 2020. 

Figura 32 

Población y Edificaciones educativas enfocadas a la enseñanza 

artística en Lima Metropolitana 
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¶ Razones de Elección del Lugar  

¿Por qué se eligió el distrito de Comas? 

Luego del análisis, se evidencia una centralización al sector de Lima Centro. Ya que cuenta 

con la mayoría de edificaciones afines y puntos de cultura relaionados a las artes. Así mismo, 

los sectores de Lima Norte y Sur presentan una ausencia de centros de educación superior 

orientados a la enseñanza artística. (No hay oferta) 

A pesar de esta ausencia se observa que, la actividad cultural relacionada a las artes, está 

presente en el sector de Lima Norte. Específicamente en los distrito de San Martín de Porres 

y Comas, ya que presenta actividades relacionadas a las artes visuales. (Hay interés) 

Por último, gracias al análisis de demanda, se observa que a nivel de Lima Metropolitana, el 

sector de Lima Norte cuenta con una mayor población. Sin embargo, como se mencionó 

previamente, este no cuenta con edificaciones afines. Esto quiere decir que para una 

población de casi tres millones de habitantes no hay ningún centro de educación superior 

artístico. Tomando en cuenta que Comas es considerado el distrito cultural de Lima Norte, 

con una población que está interesada en las artes, resulta incongruente. (Hay demanda) 

El objetivo del proyecto de investigación es otorgar un espacio al público interesado en las 

artes, brindando oportunidades a los habitantes que se encuentran alejados del sector de 

Lima Centro, en donde se pueden encontrar las instituciones y escuelas superiores de 

mayor importancia.  
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2.5.2. Grupos de Interés 

Son aquellos actores sociales que toman decisiones relacionadas al equipamiento que se 

desarrollará. La Resolución Ministerial 130-2020-Vivienda indica: 

Los actores sociales son los individuos, grupos y organizaciones que directa o indirectamente 

pueden impactar algún aspecto del proyecto o intervención, en sus diferentes fases, tienen 

un interés general por el resultado o por actividades asociadas (Ministerio de Vivienda, 

Construcción y Saneamiento, 2020). 

Con el propósito de identificar a los usuarios, se elaborará un análisis en los grupos de interés 

que estén relacionados con el desarrollo de la institución educativa artística.  

2.5.3.  Matriz de Actores 

En relación a los grupos grandes de actores, se analizan cuáles forman parte del desarrollo 

de la Escuela Superior. A fin de entender los grupos de interés, se categorizan en actores 

sociales por actores del estado, del sector privado, o de la sociedad civil.  
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Estatal Sector Privado Sociedad Civil

Educatec ṉ

Dirección General ṉ ṉ

Consejo Asesor ṉ

Unidad Acádemica ṉ

Personal Administrativo ṉ

Personal Educativo ṉ

Personal de Servicio ṉ

Ministerio de Educación ṉ

Ministerio de Cultura ṉ

Municipalidad Distrital ṉ

Empresa Constructora (Proveedor) ṉ

Comunidad y vecinos del distrito ṉ

Visitantes ṉ

Nombre del Actor
Actores Sociales

 

 

Se observa en la matriz que, los actores del estado representan el grupo con mayor presencia 

e importancia, ya que son las organizaciones gubernamentales que propician el desarrollo 

del equipamiento educativo. En segundo lugar, están los actores privados, como los 

proveedores que serán aliados de la propuesta. Por último, la sociedad civil, donde se 

encuentran los estudiantes que asistirán a la institución educativa. Por otro lado, están los 

visitantes y la comunidad local del distritos de comas, la cual se verá beneficiada con el 

equipamiento educativo.  

  

Tabla 4 

Matriz de Actores 

Nota. Matriz de Actores Sociales. Adaptado de: ñLey 30512ò por MINEDU, 2016. 
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2.5.4. Clasificación de Stakeholders internos y externos 

Con el objetivo de entender de manera más clara el rol los actores sociales. En el siguiente 

diagrama (Ver Figura 33), se observan los tipos de Stakeholders, separados por grupos de 

interés internos y externos.  

 

Los grupos internos son los empleados, administración, gerencia, etc. Estos forman parte de 

la actividad interior de la escuela. Su papel es importante ya que se encuentran en constante 

acción, buscando la mejoría del centro educativo.  

Por otro lado, están los grupos de interés externos, estos son colaboradores, y en su mayoría, 

presentan una relación económica con la escuela, como los proveedores (constructora), el 

estado, los ministerios, etc.  

  

Figura 33 

Categorías de Stakeholders de Escuela Superior de Artes Visuales 
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2.5.5.  Análisis del nivel de influencia e interés 

Con relación al análisis previo de actores, se clasificarán en dos tipos de niveles. El primero 

está basado en el interés con la insitutción educativa, medido en una escala desde interés 

bajo, a interés alto. El segundo nivel muestra el poder o influencia que presenta el actor con 

el desarrollo de la institución. 

 

Este gráfico de análisis (Ver Figura 31) nos permite tener una primea idea de los actores 

que son de mayor importancia y a cuáles debemos darle un mayor énfasis a la hora de 

implementar este equipamiento en el distrito de Comas. En este caso, vemos que los 

estudiantes, específicamente jóvenes interesados en la educación superior artística, son los 

usuarios de mayor interés y poder en el centro educativo. Ya que, sin ellos no podría 

implementarse la edificación, no habría un motivo para su desarrollo. 

  

INFLUENCIA E INTERÉS DE USUARIOS 
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Figura 34 

Influencia e Interés de Usuarios de Escuela Superior de Artes Visuales 
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2.6. Categorías de la tipología 

 

2.6.1. Categorías de edificaciones educativas según RNE 

Las edificaciones de uso educativo se clasifican en 2 categorías: Centros de Educación 

Básica Regular y Centros de Educación Superior (Ministerio de Vivienda, Construcción y 

Saneamiento, 2016, Reglamento Nacional de Edificaciones, Norma A.040, Artículo 3). (Ver 

Figura 33). 

 

Se observa que las edificaciones de uso educativo están divididas en categorías según nivel 

educativo, talentos específicos, etc. El proyecto de esta investigación esta categorizado 

dentro del grupo Centros de Eduación Superior. 

Nota. Adaptado de ñRNEò, por MVCS, 2016. 

 

Figura 35 

Organigrama de la Norma A.040 
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2.6.2. Categorías de Escuelas de Educación Superior según el Ministerio de 

Educación del Perú 

Las categorías de la tipología especifica se clasifican en dos tipos de centros que albergan 

la enseñanza educativa superior.  

 

2.6.3. Escuelas de Educación Superior Pedagógica (EESP) 

Las EESP son instituciones con la característica de formar en la educación inicial docente. 

Formando profesionales dedicados a la práctica pedagógica e investigación. Ofreciendo 

programas de formación en la pedagogía que alegan a las demandas educativas y políticas 

del país (Ministerio de Educación, 2016, Ley 30512, Artículo 6) 

2.6.4. Escuelas de Educación Superior Técnica (EEST) 

Por otro lado, las EEST se relacionan más con las ciencias aplicadas, siendo una formación 

fundamentada en la ciencia y el desarrollo de la investigación aplicada. Albergando las 

ciencias aplicadas, adaptación, tecnología e innovación (Ministerio de Educación, 2016, Ley 

30512, Artículo 6). 

Escuelas de Educación 
Superior (EES)

Escuelas de Educación 
Superior Pedagógica 

(EESP)

Escuelas de Educación 
Superior Técnica 

(EEST)

Nota.Adaptado de ñLey 30512ò por MINEDU, 2016. 

 

Figura 36 

Clasificación de Escuelas de Educación Superior 
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2.6.5. Categorías de educación superior según INEI 

Las categorías para las instituciones de educación superior son dos: Educación superior no 

universitaria, y educación superior universitaria (INEI, 2014). 

 

2.7. Aspectos Normativos 

 

2.7.1. Definición de la Normativa 

El Ministerio de Vivienda, Construcción y Saneamiento, menciona que "Se denomina 

edificación de uso educativo a toda institución destinada a brindar servicios de educación, 

capacitación y actividades complementarias" (Reglamento Nacional de Edificaciones, 2020, 

Norma A 0.40, Artículo 1). 

Nota. Adaptado de ñClasificador De Carreras De Educación 

Superior y Tecnico Productivasò, por INEI, 2014. 

Figura 37 

Categorías de edificaciones de Educación Superior. 
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Por otro lado, el INEI (2014) define a las instituciones y Escuelas Superiores de Formación 

Artística como instituciones que forman a los docentes de diferentes disciplinas en las artes 

o artistas profesionales. Brindando capacitación, actualización y especialización a técnicos, 

tecnólogos y profesionales mediante programas a cargo del MINEDU. 

 

2.7.2. Derechos de las personas  

Constitución Política del Perú 

La Constitución Política del Perú establece que "La educación promueve el conocimiento, 

el aprendizaje y la práctica de las humanidades, la ciencia, la técnica, las artes, la educación 

física y el deporte. Prepara para la vida y el trabajo y fomenta la solidaridad" (Congreso 

Constituyente Democrático, 2015, Artículo 14). 

La Constitución Política del Perú establece que "La educación universitaria tiene como fines 

la formación profesional, la difusión cultural, la creación intelectual y artística y la 

investigación científica y tecnológica. mencionaò (Congreso Constituyente Democrático, 

2015, Artículo 18). 

Ley N°29973 Ley General de la persona con discapacidad 

La presente ley tiene como fin, tener presentes los derechos, y normas legales de las personas 

con discapacidad y centros educativos, para el correcto desarrollo del proyecto. Brindándoles 

oportunidades que respondan a sus intereses.  
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La ley general de la persona con discapacidad indica que: 

La persona con discapacidad tiene derecho a recibir una educación de calidad, con enfoque 

inclusivo, que responda a sus necesidades y potencialidades, en el marco de una igualdad de 

oportunidades (Consejo Nacional para la Integración de la Persona con Discapacidad 

[CONADIS], 2020, Ley 29973, Artículo 35). 

El Ministerio de Educación y los gobiernos regionales garantizaran la adecuación de la 

infraestructura física, mobiliario y equipos de las instituciones educativas para la atención 

de la persona con discapacidad (CONADIS, 2020, Ley 29973, Artículo 36). 

2.7.3. Leyes relacionadas a la actividad 

Ley N°30512 Ley de Institutos y Escuelas de Educación Superior  

Las escuelas de Educación Superior (EES) ñson instituciones educativas de la segunda etapa 

del sistema educativo nacional, que forman profesionales en las áreas de educación, ciencia 

y tecnología, con énfasis en la formación aplicadaò (Ministerio de Educación, 2016, Ley 

30512, Artículo 6). 

2.7.4. Normas relacionadas a la tipología 

Norma Técnica A.010 ï Condiciones Generales 

 

El Reglamento Nacional de Edificaciones, menciona que: 

Los proyectos de edificación cumplen con los siguientes criterios básicos:  

a) Tener condiciones mínimas de funcionalidad, seguridad y accesibilidad. 
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b) Considerar, de acuerdo a las actividades que se realizan en ellos, las dimensiones 

de los ambientes, relaciones entre espacios, circulaciones y condiciones de uso 

requeridos. 

c) Emplear sistemas constructivos con materiales normados, componentes y equipos 

de calidad que garanticen la seguridad, resistencia estructural y durabilidad de las 

edificaciones.  

d) Proponer soluciones técnicas acorde a las características del clima, del paisaje, del 

suelo y del medio ambiente general.  

(Ministerio de Vivienda, Construcción y Saneamiento, 2020, Norma A 0.10, Artículo 3). 

 

El RNE menciona que: 

Las dimensiones, área y volumen, de los ambientes de las edificaciones deben ser las 

necesarias para: 

a) Realizar las funciones para las que son destinados.  

b) Albergar al número de personas propuesto para realizar dichas funciones.  

c) Tener el volumen de aire requerido por ocupante y garantizar su renovación natural 

y/o artificial.  

d) Permitir la circulación de las personas, así como su evacuación en casos de 

emergencia. 

e) Distribuir el mobiliario o equipamiento previsto sin obstruir la circulación y rutas 

de los evacuantes. 

f) Contar con iluminación natural y/o artificial suficiente que garantice el adecuado 

uso de los ambientes 

(Ministerio de Vivienda, Construcción y Saneamiento, 2020, Norma A 0.10, Artículo 17). 
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Norma técnica A.040 - Educación 

Según el RNE: 

ñLa altura libre mínima de los ambientes no debe ser menor a 2.50 m, medido desde el nivel 

del piso terminado hasta la parte inferior del techo (cielo raso, falso cielo, cobertura o 

similar)ò. Adem§s, ñla altura libre mínima desde el nivel de piso terminado hasta el fondo 

de viga y dintel no debe ser menor a 2.10 mò. (MVCS, 2020, Norma A 0.40, Artículo 9). 

 

El RNE indica que: 

Las puertas de las aulas y de otros ambientes de aprendizaje y enseñanza en las edificaciones 

de uso educativo, deben: 

a) Tener un ancho mínimo de vano de 1.00 m. 

b) Abrirse en el sentido de la evacuación, con un giro de 180°. 

c) Contar con un elemento que permita visualizar el interior del ambiente. 

d) Los marcos de las puertas deben ocupar como máximo el 10 % del ancho del vano. 

(MVCS, 2020, Norma A 0.40, Artículo 16). 

Nota. Adaptado de ñRNEò, por MVCS, 2020. 

Figura 38 

Altura Libre Mínima Libre de Ambientes 

a parte inferior del techo y viga 
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El RNE menciona: 

Los ambientes que tengan un aforo mayor a cincuenta (50) personas deben contar 

por lo menos con dos (2) puertas distanciadas entre sí para permitir rutas de 

evacuación alternas. La distancia entre puertas no debe ser menor de 1/3 de la 

diagonal mayor del ambiente (MVCS, 2020, Norma A 0.40, Artículo 16). 

  

Nota. Adaptado de ñRNEò, por MVCS, 2020. 

Figura 39 

Diseño de Puertas en Centros de Educación 

Nota. Adaptado de ñRNEò, por MVCS, 2020. 

Figura 40 

Diseño de Puertas en Centros de Educación  
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Por otro lado, el RNE indica: 

Las puertas de ingreso al local educativo deben facilitar su uso cotidiano y la 

evacuación de los usuarios en casos emergencia. La apertura de las puertas del local 

educativo no debe invadir la vía pública ni las áreas que no forman parte del predio 

(MVCS, 2020, Norma A 0.40, Artículo 16). 

El RNE sostiene ñlas edificaciones de uso educativo que tengan más de un piso deben tener 

como mínimo dos escaleras que permitan la evacuación de los usuariosò (MVCS, 2020, 

Norma A.040, Artículo 18). 

 

Por otro lado, el RNE indica que: 

Los servicios higiénicos deben diferenciarse por sexo. Para el cálculo se considera 

una proporción igual de estudiantes entre hombres y mujeres. Esta proporción puede 

variar, pero debe ser sustentada según el proyecto. Se debe prever el uso de al menos 

un lavatorio, un inodoro y un urinario en cada piso de la edificación, para su uso por 

parte de personas con discapacidad y adultos mayores, pudiendo ser de uso mixto. 

La dotación de aparatos sanitarios se calcula sobre la totalidad de estudiantes del 

turno de mayor concurrencia. (MVCS, 2020, Norma A.040, Artículo 20). 

Nota. Adaptado de ñRNEò, por MVCS, 2020. 

Figura 41 

Cantidad de escaleras según número de pisos 

1 piso 2 pisos a más 



 

57 
 

Finalmente, el RNE muestra que:  

En el caso de edificaciones destinadas a la Educación Superior, la dotación de aparatos 

sanitarios se constituye a partir del siguiente cuadro (MVCS, 2020, Norma A.040, Artículo 

20): 

 

  

Nota. De ñRNEò, por MVCS, 2020. 

Figura 42 

Cuadro de Dotación de Aparatos Sanitarios 
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3. PRESENTACIÓN DE RESULTADOS 

 

Análisis De Proyectos Referenciales 

3.1. Explicación de la tipología 

 

La tipología, perteneciente al proyecto, es la de Escuela de Educación Superior Tecnológica 

[EEST] en la rama artística, definido como una Escuela Superior de Artes Visuales. Esta 

tipología tiene como objetivo brindar una educación superior artística, enfocada en las artes 

visuales, como fotografía, pintura, escultura, etc. 

 

Las Artes Visuales 

Figura 43 

Esquema tipología de la Escuela Superior Artística 
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3.2. Aspectos Institucionales  

 

3.2.1. Gestión 

La Ley de Institutos y Escuelas de Educación Superior, menciona ñla gestión de las EEST 

públicas está a cargo de Educatec y la gestión de las EESP públicas está a cargo del 

Ministerio de Educación, en coordinación con los gobiernos regionalesò (Ministerio de 

Educación, 2016, Ley 30512, Artículo 6). 

En este caso, al ser una Escuela Superior Tecnológica (EEST), la institución a cargo de la 

gestión es Educatec. Podríamos definir a esta institución: 

Educatec es responsable de planificar la educación superior tecnológica y gestionar 

de manera eficaz y eficiente la provisión de la Educación Superior en EEST públicas 

con calidad, oportunidad y pertinencia con el objeto de mejorar el capital humano e 

incidir en la competitividad global y regional (Ministerio de Educación, 2016, Ley 

30512, Artículo 44). 

 

3.2.2. Licenciamiento 

Por otro lado, estas instituciones necesitan contar con un licenciamiento que autorice su 

funcionamiento. Esta autorización se obtiene a través del cumplimiento de condiciones 

básicas de calidad paras las IES y EES. Estas condiciones son establecidas por el MINEDU, 

encargado de otorgar este licenciamiento que permitirá su funcionamiento (Ministerio de 

Educación, 2016, Ley 30512, Artículo 24). 

 

3.2.3. Financiamiento  

Por último, la entidad encargada del financiamiento de la Escuela Superior Artística es el 

Ministerio de Educación. Según el Programa Multianual de Inversiones [PMI] (2021), este 
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se encarga de administrar las inversiones en el sector de educación pública y privada y es el 

responsable de suministrar el dinero para el desarrollo de las instituciones educativas en el 

sector público. Entidades como el Ministerio de Economía y Finanzas (MEF), el Sistema 

Nacional de Inversión Pública (SNIP) y el Centro Nacional de Planeamiento Estratégico 

(CEPLAN) forman parte de esta gestión. Sin embargo, el principal responsable es el 

MINEDU.  

3.2.4. Administración  

 La ley de Institutos y Escuelas de Educación Superior indica que: 

Una vez desarrollado el proyecto, la administración de Escuela de Educación Superior 

Artística estará a cargo de la Dirección General, quién es la representante legal y máxima 

autoridad institucional. Este tiene a su cargo la conducción académica y administrativa del 

IES y EES (Ministerio de Educación, 2016, Ley 30512, Artículo 29).  

  

Figura 44 

Aspectos Institucionales de la Escuela de Educación Superior 
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3.3. Funciones y actividades principales 

 

Las funciones de la Escuela Superior Artística están relacionadas a las actividades que se 

realizarán en el interior de sus instalaciones. Estas se encuentran ligadas a los espacios 

arquitectónicos, donde se realizarán las mismas. Se clasifican estos espacios y actividades, 

en la siguiente matriz. 

 

  

Nota. Adaptado de ñEnciclopedia de Arquitecturaò, por Plazola, 1999. 

Figura 45 

Programa Escuela Superior Artística 
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3.4. Proyectos Referenciales de la tipología  

 

Previo al análisis de proyectos referenciales, se define la base teórica que permitirá analizar 

los proyectos de manera más precisa. La postura académica relacionada a la actividad es el 

enfoque Educativo/ Emocional, según el autor Ibañez (2002), y la postura académica 

relacionada a la tipología es el enfoque Formal/Sensitivo, según el autor Campos (2019).  En 

ambos enfoques, los autores explican el vínculo entre: la arquitectura, las emociones de los 

estudiantes y sus efectos en el desempeño estudiantil. A manera de entender la relación entre 

ambos, se realiza un diagrama de relación:  

 

  

Figura 46 

Base Teórica de la Escuela de Educación Superior de las Artes Visuales 



 

63 
 

En la base teórica relacionada a la tipología, el autor muestra algunos criterios a considerar 

para un correcto diseño arquitectónico. Estos, a su vez, guardan relación con la base teórica 

de la actividad y favorecen el desempeño educativo.  

Campos (2019) menciona algunas características arquitectónicas que afectan positivamente 

el desempeño de los estudiantes, tales como: iluminación natural, diversidad espacial, 

presencia de activa de elementos naturales, alternancia arquitectónica, presencia de color, 

etc.  

Se extraen los criterios que mejor relacionan ambos enfoques. Estos nos permitirán analizar 

los proyectos referenciales con mayor precisión: 

1. Iluminación Natural - Cenital 

El proyecto debe considerar la iluminación correcta de los espacios de enseñanza y 

estudio dentro de la institución educativa que favorezcan las actividades académicas. 

Considerando iluminación cenital a través de sistemas como tragaluces, cubiertas en 

dientes de sierra, etc. Permitiendo recibir luz natural sin rayos solares directos.  

2. Presencia de elementos naturales - Interior y exterior  

El proyecto incorpora dentro de sus instalaciones elementos naturales que permitan 

el desarrollo cognitivo y emocional. Tales como, árboles, flores, espejos de agua, etc. 

que mejoren las condiciones ambientales y proporcionen la sensación de bienestar 

en los estudiantes. 

3. Alternancia Arquitectónica ï Contraste de llenos y vacíos  

El proyecto presenta espacios abiertos que permitan a los estudiantes participar en 

diversas actividades, combinando lo académico, con deportes, juegos, u otras 

habilidades. Buscando un equilibrio entre los espacios públicos y privados mediante 
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una composición arquitectónica que cree espacios internos y externos, promoviendo 

alternativas dinámicas de aprendizaje. 

4. Color en los espacios Educativos 

El proyecto considera un correcto uso del color, combinado con la disposición del 

mobiliario e iluminación, en las aulas, pasillos, etc. Ayudando a maximizar la 

retención de información y estimulando la participación de los estudiantes. 

Se desarrolla un esquema de relación con los criterios planteados. Con el objetivo de 

entender las conexiones entre los mismos.  

Figura 47 

Relación de Criterios de Evaluación  
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A manera de identificar los proyectos a analizar con mayor profundidad, realizamos un 

primer análisis de proyectos referenciales ya construidos, internacionales y nacionales, 

calificando de 1-5 cada criterio presentado. Donde se califica con mayor puntuación a los 

proyectos que cumplen con mayores características relacionadas a los criterios de la base 

teórica. La siguiente rúbrica explica con mayor detalle los criterios a considerar en base a su 

puntuación. 

  

Figura 48 

Rubrica de Calificación de Criterios 
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Para el análisis de referentes se consideran proyectos nacionales e internacionales. En los 

proyectos referenciales nacionales encontramos los siguientes: 

 

Por otro lado, en los referentes internacionales se seleccionaron los siguientes proyectos: 

 

 

 

 

 

 

 

  

Figura 49 

Análisis de Proyectos Referenciales Nacionales 

 

Figura 50 

Análisis de Proyectos Referenciales Internacionales 1 
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  Figura 51 

Análisis de Proyectos Referenciales Internacionales 2 
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Finalmente, a partir del análisis previo de los 16 proyectos, se seleccionan los 3 proyectos 

con mayor calificación, para ser analizados con mayor profundidad. Estos son los siguientes: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Figura 52 

Proyectos Referenciales con mayor puntaje 
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Nota. Adaptado de ñEscuela de Artes de Guadalajara / BN Asociadosò, por ArchDaily, 2021. https://bit.ly/3nxOyQP 

Figura 53 

Análisis de Ubicación y Emplazamiento de Escuela de Artes de Guadalajara 

https://bit.ly/3nxOyQP
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Nota. Adaptado de ñEscuela de Artes de Guadalajara / BN Asociadosò, por ArchDaily, 2021. https://bit.ly/3nxOyQP 

 

Figura 54 

Análisis de Aspectos Formales de Escuela de Artes de Guadalajara 

https://bit.ly/3nxOyQP
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Nota. Adaptado de ñEscuela de Artes de Guadalajara / BN Asociadosò, por ArchDaily, 2021. https://bit.ly/3nxOyQP 

 

Figura 55 

Análisis de Aspectos Funcionales de Escuela de Artes de Guadalajara 






















































