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RESUMEN 

La tesis busca analizar y justificar la necesidad de complementar un polo educativo en 

formación incorporando una escuela de artes plásticas, este polo educativo en Los Olivos 

conformado por universidades y colegios poco a poco está desplazando el uso industrial que 

hasta hace unos años predominaba en la zona. El interés por las artes detectado en los 

distritos de Lima Norte y la demanda evidente por la educación superior me animó a 

proponer una escuela que eduque, promueva y difunda el desarrollo cultural-artístico a nivel 

interdistrital. Es por eso que la escuela propuesta no solo se dedicará a la enseñanza 

profesional, sino también a generar espacios públicos para la exhibición, el encuentro y 

comercialización de las artes plásticas.  

Por otro lado, el proyecto al estar ubicado en una esquina entre una zona industrial (Los 

Olivos) y una zona residencial (Comas), considero importante ser una ñtransición entre las 

fachadasò, entre los muros ciegos y la disgregación de las unidades de vivienda. Se busca 

romper con la monotonía del espacio urbano de los Olivos y generar un impacto visual con 

el proyecto, es por eso que se optó por emplear la apertura visual, el cambio de materialidad, 

patrones, vegetación; además de tener un retiro considerable de 20 metros donde se ubican 

las actividades públicas. Todo esto con el fin de ser un elemento disuasivo que despierte el 

interés entre las personas y se animen a ser parte de una comunidad artística.  
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School of Plastic Arts 

ABSTRACT 

The thesis seeks to analyze and justify the need to complement an educational pole on 

formation by incorporating a school of plastic arts, this educational pole in Los Olivos made 

up of universities and colleges is gradually displacing the industries that until a few years 

ago predominated in the area. The interest in the arts detected in the districts of Lima Norte 

and the evident demand for higher education encouraged me to propose an Art School 

Project that educates, promotes and disseminates cultural-artistic development at the 

interdistrict level. That is why the proposal will not only be dedicated to professional 

education but also to generate public spaces for the exhibition, meeting and 

commercialization of the plastic arts. 

On the other hand, the project being located on a corner between an industrial area (Los 

Olivos) and a residential area (Comas), I consider it important to be a "transition between 

the facades", between the blind walls and the disintegration of the housing units. It seeks to 

break with the monotony of the urban space of Los Olivos and generate a visual impact with 

the project, that is why it was decided to use visual opening, change of materiality, patterns, 

vegetation; in addition to having a considerable retreat of 20 meters where public activities 

are located. All this in order to be a dissuasive element that arouses interest among people 

and encourages them to be part of an artistic community. 

 

Keywords: Plastic Arts; Transition; Talk Out; Visual Permeability 

  



IV 

 

TABLA DE CONTENIDOS 

CONTENIDO 

1 CAPÍTULO I: INTRODUC CIÓN ............................................................................. 1 

1.1 PRESENTACIÓN DEL TEMA DE TESIS ........................................................... 1 

1.1.1 TIPOLOGÍA ...................................................................................................... 1 

1.1.2 ASPECTOS INSTITUCIONALES ................................................................... 2 

1.1.3 JUSTIFICACIÓN ARQUITECTÓNICA ......................................................... 3 

1.1.4 ELECCIÓN DEL LUGAR ................................................................................ 3 

1.2 PROBLEMÁTICA ................................................................................................ 6 

1.2.1 PROBLEMA PRINCIPAL ................................................................................ 6 

1.2.2 PROBLEMA SECUNDARIO ........................................................................... 6 

1.3 OBJETIVOS .......................................................................................................... 6 

1.3.1 OBJETIVOS PRINCIPAL ................................................................................ 6 

1.4 ALCANCES Y LIMITACIONES ......................................................................... 7 

1.5 METODOLOGIA .................................................................................................. 8 

1.5.1 ESQUEMA METODOLÓGICO ....................................................................... 8 

1.5.2 PLAN DE ACCIONES AL REALIZAR .......................................................... 9 

2 CAPÍTULO II. MARCO R EFERENCIAL  .............................................................. 9 

2.1 MARCO HISTÓRICO .......................................................................................... 9 

2.1.1 HISTORIA DE LA TIPOLOGÍA.................................................................... 11 

2.2 MARCO TEÓRICO-CONCEPTUAL ................................................................. 13 

2.2.1 TIPOLOGÍA .................................................................................................... 13 

2.2.2 ARTES PLÁSTICAS ...................................................................................... 14 

3 CAPÍTULO III. ANÁLIS IS DE PROYECTOS REFERENCIALES  .................. 16 

3.1 ANÁLISIS DE LOS PROYECTOS .................................................................... 16 

3.2 CONCLUSIONES DE PROYECTOS REFERENCIALES DE TIPOLOGÍA .... 50 

3.3 PROYECTOS REFERENCIALES DE ÉNFASIS .............................................. 53 

4 CAPÍTULO IV. ESTUDIO  DEL LUGAR  .............................................................. 59 

4.1 CRITERIOS DE SELECCIÓN DEL TERRENO ................................................ 59 

4.1.1 CRITERIOS DE SELECCIÓN POR BIBLIOGRAFÍA ................................. 59 



V 

 

4.1.2 CRITERIOS EN BASE A NORMAS ............................................................. 61 

4.1.3 CRITERIO EN BASE A PROYECTOS REFERENCIALES ........................ 62 

4.2 LOCALIZACIÓN ............................................................................................... 63 

4.3 ANÁLISIS DE TRES TERRENOS ..................................................................... 64 

5 CAPÍTULO V. EXPEDIEN TE URBANO .............................................................. 71 

5.1 ANÁLISIS DEL TERRENO ............................................................................... 71 

5.1.1 EL AREA ........................................................................................................ 71 

5.1.2 LA ZONA ........................................................................................................ 72 

5.1.3 EL TERRENO ................................................................................................. 73 

6 CAPÍTULO VI: EL USUA RIO ............................................................................... 78 

6.1 ¿QUIÉNES SON? ................................................................................................ 78 

6.2 ¿CÓMO SON? ..................................................................................................... 79 

6.3 ¿CUÁNTOS SON? .............................................................................................. 83 

Conclusión: cuadro resumen ....................................................................................... 88 

7 CAPÍTULO VII: PROGRA MA ARQUITECTÓNICO  ........................................ 89 

7.1 DETERMINACIÓN DE AMBIENTES .............................................................. 89 

7.1.1 LISTADO SEGÚN NECESIDADES Y ACTIVIDADES DEL USUARIO .. 89 

7.1.2 LISTADO DE ESPACIOS SEGÚN PROYECTOS REFERENCIALES ...... 92 

7.1.3 CONCLUSIÓN: LISTADO DE ESPACIOS NECESARIOS ........................ 93 

7.2 DETERMINACIÓN DE ASPECTOS CUANTITATIVOS Y CUALITATIVOS

 94 

7.2.1 DETERMINACIÓN DE CUADRO DE AMBIENTES MAS IMPORTANTES

 94 

7.2.2 ANÁLISIS DE LOS AMBIENTES ................................................................ 94 

7.3 ANÁLISIS DE INTERRELACIONES FUNCIONALES ................................. 103 

7.3.1 ORGANIGRAMA DETALLADO ............................................................... 104 

7.4 PROGRAMA ARQUITECTÓNICO ................................................................ 105 

8 CAPÍTULO VIII.CONCLU SIONES DEL PROYECTO .................................... 109 

9 BIBLIOGRAFIA Y ANEXO S ................................................................................ 114 

 



VI 

 

 

ÍNDICE DE TABLAS 

Tabla 1. 1 Programa Arquitectónico . Elaboración J.Sandoval ......................................... 106 

Tabla 2. 2 Programa Arquitectónico . Elaboración J.Sandoval ......................................... 107 

Tabla 3. 3 Programa Arquitectónico . Elaboración J.Sandoval ......................................... 108 

Tabla 4. 1 Conclusiones del proyecto. Elaboración J.Sandoval ........................................ 109 

Tabla 5. 2 Conclusiones del proyecto. Elaboración J.Sandoval ........................................ 110 

Tabla 6. 3 Conclusiones del proyecto. Elaboración J.Sandoval ........................................ 111 

Tabla 7. 4 Conclusiones del proyecto. Elaboración J.Sandoval ........................................ 112 

Tabla 8. 5 Conclusiones del proyecto. Elaboración J.Sandoval ........................................ 113 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352563
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352564
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352565
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352566
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352567
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352568
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352569
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352570


VII  

 

 

ÍNDICE DE FIGURAS 

Figura 1. Mapa de Lima este, Lima sur, Lina centro, Lima norte y callao. Elaboración A. 

Sandoval ................................................................................................................................ 4 

Figura 2.Rango de edades. Elaboración A.Sandoval ............................................................. 4 

Figura 3. Escuelas superiores de arte en Lima. Elaboración A.Sandoval ............................. 5 

Figura 4 ¿Quien puede hacer terapia de artes expresivas?. Elaboración A.Sandoval ........... 8 

Figura 5. Linea del tiempo de la tipología. Recopilado de 

https://www.espanolconarte.com/blog/la-linea-del-tiempo-del-arte-en-espana. Elaboración 

A.Sandoval .......................................................................................................................... 11 

Figura 6. Escuela de Artes y Oficios de Lima. Recopilado de Lima Antigua 

https://www.facebook.com/limantigua ................................................................................ 14 

Figura 7. Presentación de proyectos referenciales. Elaboración J. Sandoval ...................... 16 

Figura 8. Lamina de proyecto referencial de ubicación. Elaboración J.Sandoval ............... 17 

Figura 9. Lamina 2 de proyecto referencial de ubicación. Elaboración J.Sandoval ............ 18 

Figura 10. Lamina 3 de proyecto referencial de ubicación. Elaboración J.Sandoval .......... 19 

Figura 11. Lamina 4 de proyecto referencial de ubicación. Elaboración J.Sandoval .......... 20 

Figura 12. Lamina 5 de proyecto referencial de ubicación. Elaboración J.Sandoval .......... 21 

Figura 13. Lamina 6 de proyecto referencial de ubicación. Elaboración J.Sandoval .......... 22 

Figura 14. Lamina de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................... 23 

Figura 15. Lamina 2 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 24 

Figura 16. Lamina 3 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 25 

Figura 17. Lamina 4 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 26 

Figura 18. Lamina 5 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 27 

Figura 19. Lamina 6  de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ............... 28 

Figura 20. Lamina 7 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 29 

Figura 21. Lamina 8 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 30 

Figura 22. Lamina 9 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ................ 31 

Figura 23. Lamina 10 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval .............. 32 

Figura 24. Lamina 11  de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval ............. 33 

Figura 25. Lamina 12 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval .............. 34 

Figura 26. Lamina 13 de proyecto referencial de forma. Elaboración J.Sandoval .............. 35 

file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352578
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352578
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352579
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352580
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352581
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352582
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352582
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352582
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352583
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352583
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352584
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352585
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352586
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352587
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352588
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352589
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352590
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352591
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352592
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352593
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352594
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352595
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352596
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352597
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352598
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352599
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352600
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352601
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352602
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352603


VIII  

 

Figura 27. Lamina de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ............... 36 

Figura 28. Lamina 2 de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ............ 37 

Figura 29. Lamina 3  de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ........... 38 

Figura 30. Lamina 4 de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ............ 39 

Figura 31. Lamina 5  de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ........... 40 

Figura 32. Lamina 6 de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ............ 41 

Figura 33. Lamina 7 de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ............ 42 

Figura 34. Lamina 8 de proyecto referencial de  función. Elaboración J.Sandoval ............ 43 

Figura 35. Lamina de proyecto referencial de  tecnología . Elaboración J.Sandoval ......... 44 

Figura 36. Lamina 2 de proyecto referencial de  tecnología . Elaboración J.Sandoval ...... 45 

Figura 37. Lamina 3  de proyecto referencial de  tecnología . Elaboración J.Sandoval ..... 46 

Figura 38. Lamina 4 de proyecto referencial de  tecnología . Elaboración J.Sandoval ...... 47 

Figura 39. Lamina 5 de proyecto referencial de  tecnología . Elaboración J.Sandoval ...... 48 

Figura 40. Lamina 6 de proyecto referencial de  tecnología . Elaboración J.Sandoval ...... 49 

Figura 41. Lamina de conclusiones de forma y función . Elaboración J.Sandoval ............. 50 

Figura 42. Lamina de conclusiones de función . Elaboración J.Sandoval .......................... 51 

Figura 43. Lamina de conclusiones de tecnología . Elaboración J.Sandoval ...................... 52 

Figura 44. Proyectos referenciales del énfasis  presentación . Elaboración J.Sandoval ...... 53 

Figura 45. Proyectos referenciales del énfasis. Elaboración J.Sandoval ............................. 54 

Figura 46. 2 Proyectos referenciales del énfasis. Elaboración J.Sandoval .......................... 55 

Figura 47. 3 Proyectos referenciales del énfasis. Elaboración J.Sandoval .......................... 56 

Figura 48. 4 Proyectos referenciales del énfasis. Elaboración J.Sandoval .......................... 57 

Figura 49. 5 Proyectos referenciales del énfasis. Elaboración J.Sandoval .......................... 58 

Figura 50. Criterios de selección del terreno. Elaboración J.Sandoval ............................... 59 

Figura 51. Criterios en base a normativa. Elaboración J.Sandoval ..................................... 62 

Figura 52. Conclusión de criterios elegidos. Elaboración J.Sandoval................................. 63 

Figura 53. Localización de los terrenos. Elaboración J.Sandoval ....................................... 64 

Figura 54. Análisis de los tres terrenos. Elaboración J.Sandoval ........................................ 65 

Figura 55. Viavilidad de los tres terrenos. Elaboración J.Sandoval .................................... 66 

Figura 56. Usos del entorno de los tres terrenos. Elaboración J.Sandoval .......................... 67 

Figura 57. Nodos de los tres terrenos. Elaboración J.Sandoval .......................................... 68 

Figura 58. Análisis de contaminación de los tres terrenos. Elaboración J.Sandoval .......... 69 

Figura 59. Puntaje total y elección del terreno. Elaboración J.Sandoval ............................ 70 

file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352604
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352605
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352606
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352607
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352608
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352609
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352610
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352611
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352612
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352613
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352614
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352615
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352616
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352617
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352618
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352619
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352620
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352621
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352622
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352623
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352624
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352625
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352626
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352627
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352628
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352629
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352630
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352631
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352632
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352633
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352634
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352635
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352636


IX 

 

Figura 60. El área del terreno. Elaboración J.Sandoval ....................................................... 71 

Figura 61. La zona del terreno. Elaboración J.Sandoval ..................................................... 72 

Figura 62. La zona, dotación de equipamientos. Elaboración J.Sandoval .......................... 73 

Figura 63. La zona, Imagen urbana. Elaboración J.Sandoval ............................................. 74 

Figura 64. El terreno, planos del lote. Elaboración J.Sandoval ........................................... 75 

Figura 65. El terreno, los planos del lote. Elaboración J.Sandoval ..................................... 76 

Figura 66. Conclusiones formales, funcionales y tecnológicas. Elaboración J.Sandoval ... 77 

Figura 67. Usuarios del proyecto  . Elaboración J.Sandoval ............................................... 78 

Figura 68. Cargos equivalentes. Elaboración J.Sandoval .................................................... 83 

Figura 69. Numero de personas del personal interno. Elaboración J.Sandoval .................. 83 

Figura 70. Personal Docente. Elaboración J.Sandoval ........................................................ 84 

Figura 71. Porcentaje de resultados. Elaboración J.Sandoval ............................................. 85 

Figura 72. Porcentaje resultante. Elaboración J.Sandoval................................................... 85 

Figura 73. Total de estudiantes. Elaboración J.Sandoval .................................................... 86 

Figura 74. Personal de Servicio. Elaboración J.Sandoval ................................................... 86 

Figura 75. Numero de Visitante. Elaboración J.Sandoval ................................................... 87 

Figura 76. Total de visitantes. Elaboración J.Sandoval ....................................................... 87 

Figura 77. Cuadro resumen. Elaboración J.Sandoval .......................................................... 88 

Figura 78. 1 Listado según necesidades y actividades del usuarios. Elaboración J.Sandoval

 ............................................................................................................................................. 89 

Figura 79. 2 1 Listado según necesidades y actividades del usuarios. Elaboración J.Sandoval

 ............................................................................................................................................. 90 

Figura 80. 3 1 Listado según necesidades y actividades del usuarios. Elaboración J.Sandoval

 ............................................................................................................................................. 91 

Figura 81. Listado de espacios según proyectos referenciales. Elaboración J.Sandoval .... 92 

Figura 82. Conclusión listado de espacios necesarios. Elaboración J.Sandoval ................. 93 

Figura 83. Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ............................ 95 

Figura 84. 2 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ......................... 96 

Figura 85. 3 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ......................... 97 

Figura 86. 4 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ......................... 98 

Figura 87. 5 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ......................... 99 

Figura 88. 6 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ....................... 100 

Figura 89. 7 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ....................... 101 

file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352637
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352638
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352639
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352640
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352641
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352642
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352643
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352644
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352645
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352646
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352647
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352648
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352649
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352650
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352651
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352652
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352653
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352654
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352655
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352655
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352656
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352656
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352657
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352657
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352658
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352659
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352660
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352661
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352662
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352663
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352664
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352665
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352666


X 

 

Figura 90. 8 Lámina de ambientes referenciales. Elaboración J.Sandoval ....................... 102 

Figura 91. Análisis de interrelaciones funcionales. Elaboración J.Sandoval .................... 103 

Figura 92. Organigrama detallado. Elaboración J.Sandoval ............................................. 104 

Figura 93. Paquetes funcionales. Elaboración J.Sandoval ................................................ 105 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352667
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352668
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352669
file:///C:/Users/rsemi/Documents/ASESORIA%203.0/ANDRES%20SANDOVAL/12_Trabajo%20de%20investigación_Andres.docx%23_Toc100352670


1 

 

1  CAPÍTULO I: INTRODUCCIÓN 

1.1 PRESENTACIÓN DEL TEMA DE TESIS  

1.1.1 TIPOLOGÍA  

En la actualidad el arte y cultura en Perú es muy escasa y no tenemos espacios designados 

para tal actividad, una escuela de arte se encarga de cumplir dicha necesidad. 

En diferentes referentes arquitectónicos se observa que estos recintos tienen los siguientes 

paquetes funcionales: área de entrada, área de dirección y administración, área de 

exposición, área de talleres, área de difusión, área de almacén / reserva y área de limpieza. 

Los espacios más públicos se encuentran a nivel de la calle para facilitar el acceso a estos. 

La circulación vertical se recomienda ubicarla tanto en la parte central como en los extremos 

de la edificación.    

Forma: 

Suelen tener forma y planta libre y conformados por diversos volúmenes unidos o 

interceptados. Los volúmenes y fachadas destacan frente a su entorno próximo y se relaciona 

de manera armónica con el paisaje o contexto respondiendo muchas veces con la historia del 

lugar y sus características propias. 

Espacialidad: 

Por lo general estos edificios son espacios muy flexibles, ya que los alumnos adoptan el 

espacio según sus necesidades dándoles la opción de expandir o fusionar talleres de trabajo. 

Por otro lado, los recorridos son lineales y dinámicos que generan espacios de encuentro, 

trabajo y ocio. 

Cuentan con una escala interna muy dinámica y priorizan ciertos espacios dándole al usuario 

una perspectiva de amplitud y en otros espacios con menos carácter la escala es reducida, 

sin producirte la sensación de encierro o aplastamiento.  

Las escuelas superiores poseen espacios abiertos y libres, pudiendo ser áreas verdes, terrazas, 

patios, plazuelas hundidas; estas pueden ser utilizadas para exhibiciones abiertas y para 

generar una conexión entre el edificio y el contexto. El uso de materiales como el vidrio, 

elementos virtuales y trasparentes facilitan una mejor relación entre el edificio y el espacio 

urbano, creando permeabilidad visual.  
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Tecnología: 

Estos espacios educativos tienen como características el utilizar materiales y estructuras 

vanguardistas, priorizando su uso en la fachada para destacar y crear un impacto visual en el 

visitante y animándolo a ingresar.           

Es imprescindible el uso de una correcta iluminación y esta depende del espacio a utilizar, 

pudiendo ser natural de preferencia y en otros artificial. Por temas de seguridad y vigilancia 

se requiere el uso de maquinaria tales como sistemas de cámaras, una adecuada red 

inalámbrica (wifi), proyectores, etc.  

 

1.1.2 ASPECTOS INSTITUCIONALES  

Propietarios: 

La Escuela Superior de Artes Plásticas será dirigida por una organización sin fines de lucro 

de derecho privado, ya que son entidades que no reparten entre sus socios los excedentes 

obtenidos como producto de sus actividades, destinando las utilidades exclusivamente al 

cumplimiento de sus fines u objetivos. 

Son las asociaciones gremiales, y tiene como misión incentivar la racionalización, desarrollo 

y protección de las actividades que le son comunes, en razón de su profesión, oficio o 

industria. Es decir un grupo conocedor e interesado en fomentar y difundir el desarrollo 

artístico, ya que pueden significar un desarrollo importante para nuestro país. 2 

Teniendo como resultado un crecimiento, reconocimientos y desarrollo de la institución de 

manera rápida y efectiva, debido a que una empresa privada te brinda más soltura al 

momento de adquirir donaciones y fondos que vendrían de gente con intereses en apoyar la 

cultura artística.  

Alcance: 

La escuela propuesta pretende complementar el polo educativo ya existente en la zona, por 

lo cual tendrá un alcance igual al de dicho polo, es decir interdistrital. Eso quiere decir que 

sus estudiantes objetivos vendrán de los distritos de los Olivos, Comas, Independencia, San 

Martín de Porres, Carabayllo y distritos aledaños. El edificio busca ser reconocidos como un 

hito de la zona. 
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1.1.3 JUSTIFICACIÓN ARQUITECTÓNICA  

Actualmente los jóvenes y en general personas de diversos rangos etarios no tienen la 

sensibilidad y percepción de reconocer los mensajes que te transmiten los materiales, sobre 

todo en el arte y la arquitectura. Es por tal motivo que el espectador no logra captar y sentir 

lo que el autor busca transmitir a través de su pieza de arte.   

Con lo anteriormente mencionado, mi énfasis busca aumentar y mejorar la sensibilidad y 

afinidad de los usuarios en general de tener una relación cercana con el arte. Para lograrlo, 

mi trabajo de tesis buscará a través de la materialidad lograr este objetivo. 

1.1.4 ELECCIÓN DEL LUGAR  

Mi proyecto se emplazará en Lima-Perú, debido a que es la principal ciudad del país y la 

que alberga mayor interés cultural-artístico. Dentro de las macro-zonas que posee la capital 

desarrollaré mi escuela en Lima Norte, por lo siguiente. 

I) POBLACIÓN LIMA POR MACRO -ZONAS :(VER GRÁFICO)  

Tanto Lima Norte como Lima Este son los que tienen mayor cantidad de población, al 

sumarlos obtenemos la mitad de la cantidad total de limeños. Esto es muy relevante para una 

Escuela de Artes Plásticas debido a que más personas pueden visitarlo y utilizar sus espacios. 

ANEXO 1: FUENTES ESTADISTICOS 

II) ESTADÍSTICAS Y PORCENTAJE DE ASI STENTES A ACTIVIDADES 

CULTURALES POR ZONAS: (VER GRÁFICO)  

Tanto Lima Centro como Lima Norte son las áreas con más sensibilidad cultural-artística. 

Por otro lado, ya se mencionó que Lima Centro ya cuenta con bastante equipamiento de arte, 

por tal motivo, ubicaré mi edificación en Lima Norte. ANEXO 2: FUENTES 

ESTADISTICOS 
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III) POBLACIÓN DE LIMA NORTE POR RANGO DE EDADES  

Por los gráficos mostrados anteriormente, se requiere tener el rango etario de las personas 

de Lima Norte. Con el siguiente gráfico notamos que lima norte posee un mayor número de 

habitantes adolescentes y niños, siendo esto fundamental debido a que la escuela está 

destinada a todas las edades, sin embargo, se enfoca en educar a adolescentes y niños con 

afinidad por las artes. ANEXO 3: FUENTES ESTADISTICOS 

 

 

 

 

Figura 1. Mapa de Lima este, Lima sur, Lina centro, Lima norte y callao. Elaboración A. Sandoval 

Figura 2.Rango de edades. Elaboración A.Sandoval 
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IV) EQUIPAMIENTO EXISTENTE, ESCU ELAS SUPERIORES DE ARTE EN 

LIMA : (VER GRÁFICO)  

Lima cuenta con diez escuelas superiores de arte inscritas en el ministerio de cultura, tres 

son de artes visuales, sin embargo, carece de espacios destinados a las artes plásticas y 

lugares para exhibirlas. 

Sin embargo, Lima Centro cuenta con varios equipamientos de artes plásticas a diferencia 

de Lima Norte y Lima Sur. ANEXO 4: FUENTES ESTADISTICOS 

 

 

 

 

Posterior a un estudio de estadísticas de las macro-zonas de Lima realizaré mi proyecto de 

tesis en Lima Norte por todo lo que se mencionó en los párrafos previos. Me atrae bastante 

el distrito de Los Olivos, debido a la existencia de un polo educativo en proceso de 

consolidación; formado por la Universidad Cesar Vallejo, La Universidad Privada del Norte, 

La Universidad tecnológica del Perú y La Universidad de Ciencias y Humanidades, 

buscando que mi proyecto sea un complemento a todos estos. 

 

 

 

 

 

 

Figura 3. Escuelas superiores de arte en Lima. Elaboración A.Sandoval 



6 

 

1.2 PROBLEMÁTICA  

1.2.1 PROBLEMA PRINCIPAL  

La difusión artística y cultural en el Perú, específicamente en lima norte se muestra una 

carencia de lugares especializados que tengan el objetivo que cubrir esta necesidad 

1.2.2 PROBLEMA SECUNDARIO  

¶ Existen pocos espacios que no especializados para enseñar el arte. Las escuelas 

existentes corren riesgo de infraestructuras o edificaciones en deterioro, como en el 

centro de lima 

¶ A pesar de que la educación cultural haya aumentado en cuanto la actuación o la 

asistencia a los teatros, la expresión en el arte sigue teniendo poco apoyo y poca 

difusión. 

¶ Las escuelas de artes, en su mayoría se encuentran centralizadas en el casco histórico 

o en pocos lugares de lima. Por lo mismo, la riqueza cultura no solo debe estar 

ubicado en un sector de lima, si no, debería difundirse en el resto de la ciudad para 

propagarse. 

1.3 OBJETIVOS 

1.3.1 OBJETIVOS PRINCIPAL  

Se propone un espacio abierto al público y de calidad arquitectónica que busca potenciar el 

aprendizaje, promover la recreación y la distracción por medio del arte. Se plantea entablar 

una conexión con el usuario y el arte en distintas ramas de artes plásticas. El objetivo 

principal es enfatizar los sentimientos y estimulaciones ante nuevas situaciónes y diferente 

espacialidad con un entorno de artes plásticas. Se ofrece un complemento a la educación 

básica, que se diferencie por mantener una relación con la ciudad, la arborización y las 

diferentes actividades planteadas. 

En conclusión, la integración y la conexión con el espacio exterior e interior es el objetivo 

de esta investigación. Se pretende apoyar al proceso de modernización que vive el país, 

acercandose al público en general enfocandose en el desarrollo cultural a traves de las 

corrientes de vanguardia. 
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OBJETIVOS ESPECÍFICAS 

¶ Despertar el interés hacia las artes plásticas y lograr que el edificio sea un medio 

persuasivo para ser recorrido y lograr difundir el arte. De esta manera, se estimula la 

formación de nuevo público y se amplía el mercado de trabajo de nuestros artistas. 

¶ Expandir el número de instituciones de educación y difusión de artes sugiriendo un 

nuevo núcleo artístico en Lima Norte, debido a los festivales de pintura, grabado y 

escultura que se desarrollan en la zona, el cual no cuenta con espacios específicos 

para su desarrollo. 

 

1.4 ALCANCES Y LIMITACIONES  

La envergadura del proyecto corresponde al servicio que presta, tales como educación y 

difusión, buscando complementar el polo educativo en proceso de consolidación en la zona. 

Es por eso que la escuela está orientada a servir a los mismos distritos que el polo educativo 

existente sirve actualmente, es decir Lima Norte.  

El polo educativo al cual se hace referencia está conformado por la Universidad Cesar 

Vallejo, La Universidad Privada del Norte y La Universidad de Ciencias, Humanidades y 

La Universidad Tecnológica del Perú. 

Por lo anteriormente expuesto, la escala del proyecto es interdistrital y su radio de influencia 

corresponde principalmente a los distritos de: Los Olivos, Independencia, San Martín 

Comas, Puente Piedra, Carabayllo, Santa Rosa y Ancón. Pudiendo servir 

complementariamente a distritos aledaños a estos.
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1.5 METODOLOGIA  

1.5.1 ESQUEMA METODOLÓGICO  

Se investiga sobre la terapia del arte expresivo, ya que, a través del arte se puede lograr 

desestresarse e incluso ayudando psicológicamente a la persona, brindándole tranquilidad y 

estabilidad emocional, es uno de los mejores recursos para transmitir emociones y poder 

expresarlas. Como menciona (TERAPIAS DE ARTES EXPRESIVASD (PANAACEA), 

2018) : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 4 ¿Quien puede hacer terapia de artes expresivas?. Elaboración A.Sandoval 
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1.5.2 PLAN DE ACCIONES AL REALIZAR  

Ver ejemplos referenciales sobre centros de arte visuales nacionales e internacionales y las 

soluciones de aquellos. Visitar centros o institutos relacionados a las artes plásticas, hacer 

entrevistas a usuarios especializados en centros culturales, centro de artes, escuelas de artes 

y similares. Ver la agenda de actividades culturales que se fomentan en el distrito de surco 

y ver el número de personas que se inscriben a ellas. Así mismo, realizar investigaciones 

sobre el tipo de usuarios que visitaría el centro y analizar y estudiar a fondo el contesto 

urbano 

2 CAPÍTULO II. MARCO REFERENCIAL 

2.1 MARCO HISTÓRICO  

La escuela de Bellas Artes contienen cursos de dibujo, pintura, grabado y escultura. Se busca 

aspectos muy diferentes, desde aprender un oficio, como el dibujo o el diseño, hasta ser 

artista, pasando por todos los grados intermedios. Se promueve la participación y la 

integración social, por lo cual, dan cabida a un grupo social con una fuerte presencia crítica. 

Debe ofrecer ambientes de trabajos agradables y cómodos, para así, incrementar la 

interacción entre los alumnos. 

Es importante que estimule activamente el desarrollo humano, en los aspectos físicos, 

emocionales, sociales e intelectuales, desde el entorno hasta su interior. Debe tener la 

capcidad de adaptarse a la evolución continua de la educación y permitir un diseño que se 

pueda adaptar a las limitaciones específicas del terreno, sobre todo que integre la comunidad. 

La edificación debe promover la interación entre el mundo exterior y el mundo interior, 

como los estudiantes, maestros y el personal. 

Desde el siglo XVII se brinda la ense¶anza en ñlas Bellas Artesò, principalmente como uso 

estético, la idealización de belleza y el buen uso de la técnica, pero con el avance de la 

tecnología y la industrialización las necesidades y metodologías cambiaron hacia 1910. 

Las escuelas de arte pasaron a ser escuelas de artes visuales que incluian nuevas vanguardias 

artísticas como la fotografía, videoarte, arte digital, instalación entre otras. 
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Debido a estas nuevas disciplinas los nuevos espacios arquitectónicos han ido cambiand, el 

trabajo colaborativo se considera importante, ya que interactúa una gran cantidad de alumnos 

y profesores en su conjuntos. De tal manera que, el trabajo entre ambos se permita aprender 

más unos de otros y en cualquier otro tipo de ambiente dependiendo de la especiualización. 

A pesar de que los sistema ñBeaux-Artsò no pudieron ser superados por los vanguardias de 

la modernidad, han sido claramente desbordados y superados por una serie de prácticas, 

técnicas, comportamientos y tendencias, los cuales han dado paso a nuevos géneros de arte 

durante los últimos años. 
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2.1.1  HISTORIA DE LA TIPOLOGÍA  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 5. Linea del tiempo de la tipología. Recopilado de https://www.espanolconarte.com/blog/la-linea-del-tiempo-del-arte-en-espana. Elaboración A.Sandoval 
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2.1.1.1 HISTORIA DEL LUGAR  

Durante un largo tiempo los Olivos perteneció al distrito de San Martín de Porras y empezó 

con las invasiones de terrenos públicos y privados a finales de la década de 1950. En 1989 

se separó el distrito.  Los Olivos es un distrito con una extensión territorial de un poco más 

de 18 kilómetros cuadrados cuanta con el Cerro Pro, Cerro Muleria y Cerro El Pacífico. Sin 

embargo, todos estos promontorios tienen la peculiaridad de conservar restos arqueológicos, 

algunos de ellos con cerca de 4 mil años de antigüedad. 

En este distrito, algunas zonas urbanas, como El Naranjal, Pro, Chavarría, Garagay, deben 

su nombre a las antiguas haciendas existentes en esta localidad que se dedicaron a cultivar 

trigo, alfalfa, producir mil, guarapo y sembrar diversos productos de pan llevar durante la 

colonia, así como a criar caballos de carrera, cultivar azúcar, algodón y producir vinos 

durante la época República. 

A partir de la segunda mitad del siglo XX se operó en el País un proceso de urbanización 

como expresión del proceso de industrialización, que evidenció un proceso de expansión 

urbano y demográfica, esto se debió principalmente por las migraciones internas que ocurrió 

en el país. Aparecieron entre las décadas de 1940 y 1960, barriadas o barrios marginales 

como consecuencia de las invasiones. El proceso de la industrialización se dio en el gobierno 

de Juan Velasco Alvarado década 1970 y empezó a crecer con la aparición de fábricas en 

terrenos extenso-ubicados en la carretera de la panamericana Norte. Estos actos incentivaron 

a las inmobiliarias a urbanizar extensas zonas agrícolas. 
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2.2 MARCO TEÓRICO -CONCEPTUAL  

El desarrollo económico de cono norte es un impulso de los hijos migrantes que vienen de 

diferentes partes del Perú. Poco a poco se comenzó a difundir la participación de diferentes 

grupos de artistas como actividades teatrales o musicales que anteriormente no existían, sin 

embargo, ninguna institución ha promovido la actividad cultural con una proyección social. 

En el año 2018 cinco artistas de los Olivos, decidieron formar un colectivo para poder 

participar en un proyecto organizado por el Centro Cultural Británico de San Martín de 

Porres, dichos jóvenes son de la Escuela Nacional Autónoma de Bellas Artes. Montaron la 

muestra de ñQui®n es Mart²n Olivosò, trabajo que resalto una identidad de los habitantes del 

cono norte. Se identifican porque San Martin de Porres fue personaje parte de los Olivos, sin 

embargo, la historia nadie la conocía y se dio sobrentendido que no se conocía bien la historia 

del lugar de donde viven, lo cual se resaltó la importancia de saber la historia del lugar donde 

uno vive para ponerle un valor y una identidad al lugar. 

 

2.2.1 TIPOLOGÍA  

A nivel nacional Perú es un país rico en cultura y en manifestaciones culturales y artísticas, 

a través de las costumbres y manifestaciones se fueron presentando diversos proyectos donde 

permitían dar esa expresión artísticas. Comenzando desde la ñAcademia de Dibujo y 

Pinturaò (1806 ï 1816), inició la difusión del arte en la ciudad de Lima, se ubicó al interior 

de la Biblioteca Nacional. La capacidad que tenían era para 200 alumnos, de los cuales solo 

tenían 80, uno de los más reconocidos que estudio en esta academia es Luis Montero e 

Ignacio Merino, quien fue más adelante el director de la academia en 1850. 

En otras partes del Perú, se abrió la escuela de artes en la ciudad de Arequipa, con el nombre 

de, ñEscuela de Artes de la Universidad San Agust²n de Arequipaò funda en 1828, que inicio 

su enseñanza en el Convento de Santo Domingo. Seguido de esto, apareció en 1860 la 

Escuela de Artes y Oficios de Lima, construido para ser el hospital de Santa Sofia, pero al 

no haber escuelas de artes se optó por la Escuela de Arte que actualmente es el instituto José 

Pardo. Sin embargo, dejó de funcionar en 1879 durante la guerra con Chile. 
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Despu®s de ello, entre 1893 a 1912 se funda la academia de ñSociedad de Bellas Artesò y 

luego surgi· la idea de fundar la ñEscuela de Bellas Artesò de Lima. La escuela trajo a 

diferentes artistas del mundo y del País y con ello, dieron inicio a diversas técnicas y 

diferentes métodos de enseñanza.  

Esto incentivó a poder contar con más escuelas nacionales y en 1918 se funda la ñEscuela 

Nacional Superior Aut·noma de Bellas Artes del Per¼ò, sin embargo, los espa¶oles y los 

pontífices Urbano VIII y Paulo V le dieron el título de Universidad de San Marcos, que luego 

paso a ser Colegio, Universidad y Hospital de Clérigos. 

Después de mencionar un poco de la historia de cómo se dio la aparición de las escuelas de 

bellas artes, se tomó como ejemplo la Escuela Nacional Superior Autónoma de Bellas Artes 

del Perú para la definición de la tipología del proyecto, que la definición sería: Escuela 

Superior de Artes Plásticas que formara profesionales artistas y docentes en artes plásticas, 

con un desarrollo sensible y creativo, así mismo, brindando una educación vigente con una 

innovación constante.  

2.2.2 ARTES PLÁSTICAS 

La Escuela empleara los cursos de pintura, escultura y grabado que se enfocan en lo 

siguiente: 

 

 

 

 

Figura 6. Escuela de Artes y Oficios de Lima. Recopilado de Lima Antigua https://www.facebook.com/limantigua 
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3 CAPÍTULO III. ANÁLIS IS DE PROYECTOS REFERENCIALES 

3.1 ANÁLISIS DE LOS PROYECTOS 

Se hace la elección de  los proyectos de : Escuela de Artes Plásticas de Oaxaca, El instituto 

of contemporary arts (Ica), Schools of arts university of Iowa y el proyecto Escuela Superior 

de Arte y de Diseño (Ver imagen)

Figura 7. Presentación de proyectos referenciales. Elaboración A. Sandoval 
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Figura 8. Lamina de proyecto referencial de ubicación. Elaboración A.Sandoval 
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Figura 9. Lamina 2 de proyecto referencial de ubicación. Elaboración A.Sandoval 


































































































































































































