UNIVERSIDAD PERUANA DE CIENCIAS APLICADAS
FACULTAD DE ARQUITECTURA
PROGRAMA ACADEMICODE ARQUITECTURA

EscuelaSuperiorde Artes Plasticas en Los Olivos

TESIS

Para optar diitulo profesional déArquitecio

AUTOR

Sandoval MazziniJorge Andre$0000-0001-85162698

ASESOR
Gonzalez Moix, Oscar Rub€8000-000289982789

Lima, 25de abril de 2022



DEDICATORIA

A lalinda familiaque formé en estos ultimbsfios, a mis padrgor el apoyo
incondicional durante los afios darrera ya miamigo ymentor Oscar Gonzalez Moix,

conquiensigo aprendiendo a ser un buen arquitecto



RESUMEN

La tesis buscanalizar yjustificar la necesidad de complementar un polo educativo en
formacionincorporando una escuela de artes plasticas, este polo educativo en Los Olivos
conformado por universidades y colegios poco a poco esta desplazando el uso industrial que
hasta hace usoafios predominaba en la zona. El intgréslas artesletectado en los
distritos de Lima Norte y la demand&identepor la educacion superigne animoé a
proponer una escuela geguquepromueva y difunda el desarrollo cultugatistico a nivel
interdistrital. Es por eso que la escuela propuesta no solo se dedicard a la ensefianza
profesional sino también a generar espacios publicos para la exhibicion, el encuentro y
comercializacion de las artes plasticas.

Por otro lado el proyecto al estar ubicagdm una esquinantre una zona industrial (Los
Olivos) y una zona residencial (Comas), considero importante sétranaicion entre las
fachadas , e nrhuros ciejos g la disgregacion de las unidades de vivienda. Se busca
romper con la monotonia dedpacio urbano de los Olivos y generar un impacto visual con

el proyecto, es por eso que se optd por emplear la apertura visual, el cambio de materialidad,
patrones, vegetacion; ademas de tener un retiro considerable de 20 metros donde se ubican
las activicades publicasTodo esto con el fin de ser un elemento disuasivo que despierte el

interés entre las personas y se animsgergarte de una comunidad artistica.

Palabras clave:Artes Plagicas; Transicion Disuadir; Permeabilidad/isual



School of Plast Arts

ABSTRACT

The thesis seeks to analyze and justify the need to complement an educatiomal pole
formationby incorporating a school of plastic arts, this educational pole in Los Olivos made
up of universities and colleges is gradually displacingrbastriesthat until a few years

ago predominated in the ar8dne interest in the arts detected in the districts of Lima Norte
and the evident demand for higher education encouraged me to propést School
Project that educates, promotes and dissetgs culturabrtistic development at the
interdistrict level. That is why the progal will not only be dedicated to professional
education but also to generate public spaces for the exhibition, meeting and
commercialization of the plastic arts.

On the oher handg the project being located on a corner between an industrial area (Los
Olivos) and a residential area (Comas), | consider it important to be a "transition between
the facades", between the blind walls and the disintegration of the housindt seiéks to

break with the monotony of the urban space of Los Olivos and generate a visual impact with
the project, that is why it was decided to use visual opening, change of materiality, patterns,
vegetation; in addition to having a considerable retvéd0 meters where public activities

are located. All this in order to be a dissuasive element that arouses interest among people

and encourages them to be part of an artistic community.

Keywords: PlasticArts; Transition;Talk Out; Visual Permeability
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1 CAPITULO I: INTRODUCCION
1.1 PRESENTACION DEL TEMA DE TESIS

1.1.1 TIPOLOGIA

En la actualidad el arte y cultura en Pert es muy escasa y no tezsgao®s designados

para tal actividagunaescuela de artge encarga de cumptiicha necesidad.

En dferentes referentes arquitecténis®sobservaue estosecintostienenlos siguientes
paquetes funcionalesirea de entrada, area de direccion y adbtmacion, area de

exposicion, area de talleres, area de difusion, area de almacén / reserva y area de limpieza.

Los espaciosnas publicose encuentraa nivel de la calle paracilitar el acceso a estos
La circulacion verticabe recomienda ubicarlartto en la parte central coran los extremos

de la edificacion.
Forma:

Suelen tener forma y planta libre y conformados g@iwersosvolimenes unidos o
interceptadod_os volimenes y fachadas destacan frente a su entorno proximo y se relaciona
de manerarmonica con el paisagecontexto respondiendo muchas veces con la historia del

lugar y sus caracteristicas propias.
Espacialidad:

Por lo general estos edificios son espacios muy flexibles, ya que los alumnos adoptan el
espacio segun sus necesidades olésda opcidon de expandir o fusionar talleres de trabajo.
Porotro ladq los recorridos sofineales y dinamicos gugeneran espacios de encuentro,

trabajo y ocio.

Cuentan con una escala interna muy dinamica y priocizatos espaciodadndoleal usuario
una perspectiva de amplitud y en otezpacios con menos caradeeescala es reducida,

sin producirte la sensacion de encierro o aplastamiento

Las escuelas superiores posesgpaciosbiertos y libres, pudiendo ser areas verdes, terrazas,
patios, plauelas hundidas; estas pueden ser utilizpdaa ekibicionesabiertas y para
generarunaconexion entre ebdificio y el contexto. El uso de materiales como el vidrio,
elementos virtuales y trasparentes facilitan una mejor relacion entre el edificspaelo

urbano, creando permeabilidad visual.



Tecnologia:

Estos espacios educativos tienen como caracterigioatdizar materiales y estructuras
vanguardistagriorizando su uso en fachada pardestacay crear un impacto visual en el

visitante yanimandolo a ingresar.

Es imprescindible el uso de una corratieinaciony esta depende del espacio a utilizar
pudiendo senaturalde preferencia y en otrastificial. Por temas de seguridad y vigilancia
se requiere el uso de maquinaritesacomosistema de camarasuna adecuadared

inaldambrica (wifi),proyectores, etc.

1.1.2 ASPECTOS INSTITUCIONALES
Propietarios:

La Escuela Superior de Artes Plastisaga dirigidgpor una organizacion sin fines de lucro
de derecho privado, ya que son entidades que no reparten entre sus socios los excedentes
obtenidos como producto de sus actividades, destinando las utilidades exclusivamente al

cumplimiento de sus fines u objetivos.

Son lasasociaciones gremialgstiene como misiéimcentivarla racionalizacién, desarrollo
y proteccion de las actividades que le son comunes, en razon de su profesion, oficio o
industria. Es decir un grupo conocedor e interesado en fomentar y diélirtdisarrollo

artistico, ya que pueden significar un desarrollo importante para nuestro pais. 2

Teniendo como resultado un crecimiento, reconocimientos y desarrollo de la institucion de
manera rapida y efectivalebido a queuna empresa privadgé brindamas solturaal
momento de adquirir donacionefondosque vendrian de gente con intereses en apoyar la

cultura artistica.
Alcance:

La escuela propuesta pretende complementar el polo educativo ya existente en la zona, por
lo cualtendra un alcance igual @e dicho polo, es decir interdistrital. Eso quiere decir que

sus estudiantes objetivos vendran de los distritos de los Olivos, Comas, Independencia, San
Martin de Porres, Carabayllo y distritos aledafios. El edificio busca ser reconocidos como un

hito dela zona.



1.1.3 JUSTIFICACION ARQUITECTONICA

Actualmente los jévenes y en general personas de diversos rangos etarios no tienen la
sensibilidad y percepcion de reconocer los mensajes que te transmiten los matebises
todo en el arte y la arquitectura. Es pad motivo que el espectador no logra captar y sentir

lo que el autor busca transmitir a través de su pieza de arte

Con lo anteriormente mencionadui énfasisbusca aumentar y mejorka sensibilidady
afinidad de los usuarios en geneataltener unaelacion cercana con el arte. Para lograrlo

mi trabajo de tesis buscara a través de la materialidad lograr este objetivo.
1.1.4 ELECCION DEL LUGAR

Mi proyecto se emplazara en LirReeil, debido a que es la principal ciudad del pais y la
que alberga mayor intesé&ulturalartistico.Dentro de las macfponas que posee la capital

desarrollaré mi escuela en Lima Norte, por lo siguiente.
l) POBLACION LIMA POR MACRO -ZONAS :(VER GRAFICO)

Tanto Lima Norte comd.ima Esteson los que tienen mayor cantidad de poblacibn,
sumarlos obtenemos la mitad de la cantidad total de limEStses muy relevante para una
Escuelade Artes Plasticagebido a que mas personas pueden visitarlo y utilizar sus espacios
ANEXO 1: FUENTES ESTADISTICOS

I) ESTADISTICAS Y PORCENTAJE DE ASI STENTES A ACTIVIDADES
CULTURALES POR ZONAS: (VER GRAFICO)

Tanto Lima Centro combima Norte soras areas con mas sensibilidadturalartistica.
Por otro lado, ya se mencion6 duma Centro yauenta con bastante equipamiento de arte,
por tal motivQ ukicaré mi edificacion en Lima Norte. ANEXO 2: FUENTES
ESTADISTICOS
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Figura 1. Mapa de Lima este, Lima sur, Lina centro, Lima norte y callao. Elaboraciéon A. Sandoval

lII) POBLACION DE LIMA NORTE POR RANGO DE EDADES

Por los graficos mostrados anteriormente, se requiere tener el rango etario de las personas
de Lima Norte Conel siguiente graficmotamos quéima norteposee un mayor nimero de
habitantesadolescentes yifios siendo esto fundamental debido a que la escestia
destinada a todas las edads#s embargo, se enfoca en educadalescentes y nifios con
afinidad por las arteANEXO 3: FUENTES ESTADISTICOS

Figura 2.Rango de eales. Elaboracién A.Sandoval



IV) EQUIPAMIENTO EXISTENTE, ESCU ELAS SUPERIORES DE ARTE EN
LIMA : (VER GRAFICO)

Lima cuentacon diez escuelas superiores de artscritas en eministerio de cultura, tres
son de artesisuales,sin embargo, carece aspacios destinados a las artes plasticas y

lugares para exhibirlas.

Sin embargpLima Centrocuenta con varios equipamientos de artes plasticas a diferencia
deLima Norte y Lima Sur. ANEXO 4: FUENTES ESTADISTICOS

ESCUELAS SUPERIORES DE ARTE EN LIMA

o, CONSE L!VQH:';?. 0 ESC ;ELA NACIONALDE  ESCLE _e DE ESCUELANACIONAL  ESCUELA NACIONAL CONSERVATORIO ESCUELA ESCUELA NACIONAL DE
NOMBRE  acny  DEMUSKA  CORRIENTE  ARTE DRAMATICO  ARTENEGOCIO  SUPERIORDE  SUPERIORAUTONOMA “ P T 0™ NACIONAL  FORMACION ARTISTICA
papga JOSAFATROEL  ALTERNA  GURLERMO UGARTE YTECNOLOGIA  FOUKLORE JOSE  DE BELLAS ARTES DEL GEx SUPERIORDE  PRIVADA THEODORO
PINCOO CHAMORRO (ENSAD)  (CSANTEC)  MARIA ARGUEDAS PEAL BVALLET {ENSS) VALCARCEL CABALLERO
DISTRITO  CALLAD LMA MIRAFLORES LIMA LaNCE LM LIMA LML SURQUILLD ATE
CATEGORWA A.Y;f}.':ua ot A VISUALES A CSCENCAS A VEUALLS MUSICA A VISUALES MUSKA A LSCINICAS ;.r[“s::’s;r:;r\‘)

Figura 3. Escuelas superiores de arte en Lima. Elaboracién A.Sandoval

Posterior a un estudio de estadisticas densezonas de Limaealizaré mi proyecto de
tesis en Lima Norte por todo lo que se mencion6 en los parrafos pide@drae bastante
el distrito de Los Olivos,debido a la existencia de ywolo educativo erproeso de
consolidacion; formadpor la Universidad Cesar Vallejo, Limiversidad Privada del Norte,
La Universidad tecnolégica del Peruba Universsidad de Ciencias y Humanidades,

buscando queni proyecto sea un complemento a todos estos.



1.2 PROBLEMATICA

1.2.1 PROBLEMA PRINCIPAL

La difusion artistica y cultural en Elerg especificamenten lima norte se muestaa

carencia de lugares especializados que tengan el objetivo que cubrir esta necesidad
1.2.2 PROBLEMA SECUNDARIO

1 Existen pocos espacios que no especializados para ensefar el arte. Las escuelas
existentegorren riesgo de infraestructuras o edificaciones esridet, como en el
centro de lima

1 A pesar de que la educacion cultural haya aumentado en cuanto la actuacion o la
asistencia a los teatros, la expresion en el arte sigue teniendo poco apoyo y poca
difusion

1 Las escuelas de artes, en su mayoria se enaueptrzalizadas en el casco historico
0 en pocos lugares de lima. Por lo mismo, la riqueza cultura no solo debe estar
ubicado en un sector de lima, si no, debdifiandirseen el resto de la ciudad para

propagase.
1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVOS PRINCIPAL

Se proponein espacio abierto al publico y de calidad arquitectdnica que busca potenciar el
aprendizaje, promover la recreacion y la distraccién por medio del arte. Se plantea entablar
una conexion con el usuario y el arte en distintas ramas de artes plastichgtitb o
principal es enfatizar los sentimientos y estimulaciones ante nuevas situaciones y diferente
espacialidad con un entorno de artes plasticas. Se ofrece un complanem®ducacion
bésica, que se diferencie por mantener una relaciéon con la cladadhorizacion y las

diferentes actividades planteadas.

En conclusion, la integracion y la conexion con el espacio exterior e interior es el objetivo
de esta investigacion. Se pretende apoyar al proceso de modernizacién que vive el pais,
acercandose gublico en general enfocandose en el desarrollo cultural a traves de las

corrientes de vanguardia.



OBJETIVOS ESPECIFICAS

1 Despertar el interés hacia las anpéésticasy lograr que el edificio sea un medio
persuasivo parserrecarido ylograr difundir d arte De esta manera, se estimlda
formacién de nuevo publicoge amplial mercado de trabajo de nuestaosstas.

1 Expandir el nUmero de instituciones de educacion y difudgdartesugiriendoun
nuevonucleo artistico en Lima Norte, debido a festivalesde pintura, grabado y
esculturague se desarrollan en la zona, el cual no cuenta con espapaxsficos

para su desarrollo.

1.4 ALCANCESY LIMITACIONES

La envergadura del proyecto corresponde al servicio que presta, tales como educacion y
difusion, buscando complementar el polo educativo en proceso de consolidacion en la zona.

Es por eso que la escuela esta orientada a servir a los mismos distritos que el polo educativo

existente sirve actualmente, es decir Lima Norte.

El polo educativo atual se hace referencia esta conformado por la Universidad Cesar
Vallejo, La Universidad Privada del Norte y La Universidad de Ciencias, Humanidades y

La Universidad Tecnologica del Peru.

Por lo anteriormente expuesto, la éackel proyecto es interdistrital y su radio de influencia
corresponde principalmente a los distritos de: Los Olivos, Independencia, San Martin
Comas, Puente Piedra, Carabayllo, Santa Rosa y Ancon. Pudiendo servir

complementariamente a distritos aledafestas.



1.5 METODOLOGIA

1.5.1 ESQUEMA METODOLOGICO

Se investiga sobre la terapia del arte expresivo, ya que, a través del arte se puede lograr
desestresarse e incluso ayudando psicolégicamente a la persona, brindandole tranquilidad y
estabilidad emocional, es uno de los mejores recursos para transmitir emociones y poder
expresarlas. Como mencio(BERAPIAS DE ARTES EXPRESASD (PANAACEA),

2018):

La terapiade artes expresivas, también conocida como terapias creativas, es el uso de los medios
artisticos como una forma de terapia. A diferencia de la expresion de arte tradicional, pone su énfusis
en el proceso de creacion y no en el valor estético o el producto final.

Las artes espresivas son una manera contundente de provocar cuestionamientos, comunicar
conocimientos, inspirar entendimiento y transformar la sociedad. Invita a las personas, grupos y
comunidades a participar de un espacio creativo donde a través de diferentes modalidades artisticas
se expresen, identifiqueny potencien sus recursos y fortalezcan asi su capacidad de imaginary
transformen sus dificultades.

La capacidad onaoa de crear ¢ mnagmar es diversa, Tramsila cotre somdos,
movimientos, lo visnal, lo plastico, ete. Por eso, este tipo de terapia usa las
dilerentes moedalidades de la inagimacion honans para que cada persona
puada dar forma a osn owvida, nfilizando  distintos  medios  artisticos,
mascendicnde con mgemio v ocoreatividad las dilieultades v los metos que
esfemos enfrentando en nnestra vida, Ya sean pasados o del momento
presente. La terapia de artes expresivas (LAE) es un modela terapéntico de
desarollo Tnomano, gropal o mdividoal, gue se basa en el uso de las artes pma
el descubrimiento. nso v manejo de los recursos que cada persona tiene para
raseender sus diliculiades, En lo TAE se¢ busea explorsr ¢l almn de las
personas a través de las artes. I'n este enfoque ferapéntico tanto la terapenta
como ol pacienle, se cncueniran cola creacion de o lrabajo aristice. Y eslo
le permitz a la terapenta acompaiar v atestigiar [os recirsos qne esta persona
lene para cnfeotar sus etos v oasi atender sus linilaciones. Esla terapia os
para todos. No solo para quienes se consideran artistas. Y es que se basa en el
supuesto de que todos tenemos la capacidad de ser creadores de nuestra vida v
de dar forma a nuestea experiencia, a través de nonestros propios gustos, @n eso
que nos hace nicos v especiales. (Alaln, 2007)

2Quiénes pueden hacer Terapia de Artes Expresivas?

Halis i @ s iisceinl, U0 T Covimsdywilis g comabiis el

Mot & beilodlns dubivegs

lmanea |l

Thamsdoiasny, de ok imgpnion ey eosi stk sl

mire ivirken Ll reumbei

lompanan precese de deels, o Tomsiciu = Crecimierbe epiifanl g enaba e imisnde de

e e rpraided s g b
(TERAPIAS DE ARTES EXPRESIVASD [PANAACEA), 201E)

Crecer en la carrera artistica de manera profesional

Actsalmente, hay muchos institutos que ofrecen cursos artisticos, pero muy pocos poder
culminar como una carrera profesional. El objetive del proyecto es poder brindar talleres y
CUFS0S de manera pl'l}fl}ﬁil:ll‘lﬂl

Figura 4 ¢ Quien puede hacer terapia de artes expresivas?. Elaboracién A.Sandoval



1.5.2 PLAN DE ACCIONES AL REALIZAR

Ver ejemplos referenciales sobre centros de arte visuales nacionales e internacionales y las
soluciones de aquellos. Visitar centromstitutosrelacionados a las artptasticas hacer
entrevistas a usuarios especializados en centros culturales,deeattes, escuelas de artes

y similares. Ver la agenda de actividades culturales que se fomentan en el distrito de surco
y ver el nimero de personas que se inscriben a ellas. Asi mismo, realizar investigaciones
sobre el tipo de usuarios que visitaria eitoe y analizar y estudiar a fondo el contesto

urbano

2 CAPITULO Il. MARCO REFERENCIAL
2.1 MARCO HISTORICO

La escuela de Bellas Artes contienen cursos de dibujo, pintura, grabadoyr@sselbusca
aspectos muy diferentes, desde aprender un oficio, combugb @ el disefio, hasta ser
artista, pasando por todos los grados intermedios. Se promueve la participacion y la
integracion social, por lo cual, dan cabida a un grupo social con una fuerte presencia critica.
Debe ofrecer ambientes de trabajos agradable®ngodos, para asi, incrementar la

interaccion entre los alumnos.

Es importante que estimule activamente el desarrollo humano, en los aspectos fisicos,
emocionales, sociales e intelectuales, desde el entorno hasta su interior. Debe tener la
capcidad de aptarse a la evolucion continua de la educacion y permitir un disefio que se
pueda adaptar a las limitaciones especificas del terreno, sobre todo que integre la comunidad.
La edificacion debe promover la interacion entre el mundo exterior y el mundo interior

como los estudiantes, maestros y el personal.

Desde el siglo XVII se brinda | a ensefanza
estético, la idealizacién de belleza y el buen uso de la &@eco con el avance de la

tecnologia y la industrigdacion las necesidades y metodologias cambiaron hacia 1910.

Las escuelas de arte pasaron a ser escuelas de artes visuales que incluian nuevas vanguardias

artisticas como la fotografia, videoarte, arte digital, instalacion entre otras.



Debidoa estas nues disciplinasos nuevos espacios arquitecténicos han ido camp@nd
trabajo colaborativo se considera importapgequeinteractiauna gran cantidad de alumnos
y profesores en su conjuntos. De tal maneraejueabajo entre ambos se permita aprender

mas unos de otrosgncualquier otro tipo de ambiente dependiendo de la especiualizacion.

A pesar de que-Alrd s 0siem segeumrado8pordos xanguardias de
la modernidadhan sido claramée desbordados y superados por una serie de practicas,
técnicas, comportamientos y tendencias,cuales han dado paso a nuevos géneros de arte
durante los ultimos afos.
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2.1.1 HISTORIA DE LA TIPOLOGIA

INTERNACIONAL

NACIONAL

EDIFICACION AMBIENTADA EDIFICACION AMBIENTADA
ESPACIOS COLABORATIVOS >
SV-SXV
El espacio de Academia de Escuela nacional Escuela de Arte Real Academiade : Escuelade Escuela de Edificio Seona Reid
transmision bellas artes de superior de bellas | de Glasgow Londres Disefio Rhode Bauhaus Artes de lowa de la Escuela de
Florencia artes de paris Island Artes de Glasgow

Calles y barrios, Ex hospital de San Ex convento + Mackintosh Ex mansion Burlington TipoCampus duce la Ir la amplia sala Trabaja con la iluminadén
ensefianza de Mateo monasterio del aprender (rabaja\do abierta de alumnos para espadal como concepto
caracter oral vy por lo cual requiere de grandes masas alumnos primordial, pero toma

practico

ANTIGUEDAD

Colonia:

peninsulares
talleres en que Indigenas,
mestizos y criollos  eran
instruidos en los diversos
oficios artisticos

maestros
organizarian

SXVIII

1828 - Escuela de Artes de la
Universidad San Agustin de
Arequipa

Inido su funcionamiento en
el convento de Santo
Domingo y la Universidad se
construyo segun normas de
la célebre Universidad de
Alcald de Henares (Madrid)
en base a pabellones y
patios

1860 —Escuela de
Artes y Oficios de
Lima

Construido  para
ser el hospital de
Santa Sofia

SXIX

1918 — ENSABAP

Construido  para
Real Colegio
Secular de los
Agustinos de San
Idenfonso

EDIFICACION AMBIENTADA

estos amplios espacios
colaborativos de
ensefianza

EJ.

SXX

Importanda por los espacios de
trabajos integral

Ey
r -
L

P

|

1962 — Escuela de 1978 — Escuela de 1992 - Corriente 2004 - Facultad
Bellas Artes de Bellas Artes de Alterna de Artes PUCP
Trujillo Cusco Harth Terré 1992 —

la casona de Barclay & Crousse

Marqués de
Valleumbroso

2012

EDIFICACION AMBIENTADA

Figura 5. Linea del tiempo de la tipologia. Recopiladohtips://www.espanolconarte.com/blogliaea-dettiempodelarte-enespanaElaboracion A.Sandoval
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2.1.1.1 HISTORIA DEL LUGAR

Durante un largo tiempo los Olivos perteneci6 al distrito de San Martin de Porras y empez6
con las invasiones de terrenos publicos y privados a finales de la década de 1950. En 1989
se separo6 el distritoLos Olivos es un distrito con una extension teridl de un poco mas

de 18 kilbmetros cuadradosanta corel CerroPro, Cerro Muleria 'y Cerro El Pacifico. Sin
embargo, todos estos promontorios tienen la peculiaridad de conservar restos arqueolégicos,

algunos de ellos con cerca de 4 mil afios de antaglied

En este distrito, algunas zonas urbanas, como El Naranjal, Pro, Chavarria, Garagay, deben
su nombre a las antiguas haciendas existentes en esta localidad que se dedicaron a cultivar
trigo, alfalfa, producir mil, guarapo y sembrar diversos productgsaddlevar durante la
colonia, asi como a criar caballos de carrera, cultivar azlcar, algodon y producir vinos

durante la época Republica.

A partir de la segunda mitad del siglo XX se oper6 era&@ & proceso de urbanizacién

como expresion del procese thdustrializacionque evidend un proceso de expansion
urbano y demogréfica, esto se debid principalmente por las migraciones internas que ocurrio
en el pais. Aparecieron entre las décadas de 1940 y 1960, barriadas o barrios marginales
como consecuereide las invasioneBl proceso de la industrializacion se dio en el gobierno

de Juan Velasco Alvarado década 1970 y empezé a crecer aparicidonde fabricas en
terrenoextenseubicadosen la carretera de la panamericana Norte. Estos actos incemtivaro

a las inmobiliarias a urbanizar extensas zonas agricolas

12



2.2 MARCO TEORICO -CONCEPTUAL

El desarrollo econdmico de cono norte es un impulso de los hijos migrantes que vienen de
diferentes partes del Perd. Poco a poco se comenzd a difupdititapacion de diferentes
grupos de artistas como actividades teatrales o musicales que anteriormente no existian, sin

embargo, ninguna institucion ha promovido la actividad cultural con una proyeccion social.

En el aflo 2018 cinco artistas de los Olivdscidieron formar un colectivo para poder
participar en un proyecto organizado por el Centro Cultural Britanico de San Martin de
Porres, dichos jovenes son de la Escuela Nacional Autonoma de Bellas Artes. Montaron la
muestra de AQuUuiIi ®n es Mart2zn Olivoso, trabaj
cono norte. Se identifican porque San Martin de Porres fue personaje part®ldeoBssin

embargo, la historia nadie la conocia y se dio sobrentendido que no se conocia bien la historia
del lugar de donde viven, lo cualresaltda importancia de saber la historia del lugar donde

uno vive para ponerle un valor y una identidaldigér.

2.2.1 TIPOLOGIA

A nivel nacional Peru es un pais rico en cultura y en manifestaciones culturales y artisticas,
através de las costumbres y manifestaciones se fueron presentando diversos proyectos donde
permitian dar esa expresion artisticas. Comenzahdos de | a A Academi a ¢
Pi nt ur a 0816),ihidddacdifusion del arte en la ciudad de Lima, se ubicé al interior

de la Biblioteca Nacional. La capacidad que tenian era para 200 alumnos, de los cuales solo
tenian 80 uno de los mas reconocidqee estudio en esta academia es Luis Montero e
Ignacio Merino, quien fue mas adelante el director de la academia en 1850.

En otras partes del Pege abri6 la escuela de artes en la ciudad de Arequipa, con el nombre
defiEscuel a de Ar tSan dleg U sat 2Unfundeserr X828edmaauihicip a O

su ensefianza en el Convento de Santo Domingo. Seguido de esto, aparecido en 1860 la
Escuela de Artes y Oficios de Lima, construido para ser el hospital de Santp&uofial,

no haber escuelas de arteept por la Escuela de Arte que actualmente es el instituto José

Pardo. Sin embargo, dejo de funcionar en 1879 durante la guerra can Chile

13



Figura 6. Escuela de Artes y Oficios de Lima. Recopilado de Lima Antitjost//www.facebook.com/limantigua

Despu®s de el l o, entre 1893 a 1912 se fund.
l uego surgi - |l a i dea de fundalaescuelatpesac uel a

diferentes artistas del mundo y del Paisopn ello, dieron inicio a diversas técnicas y

diferentes métodos de ensefianza.

Esto incentivéa poder contar comase s cuel as nacional es y en

Naci onal Superior Aut-noma de Bel |l ag%0s Artes

pontifices Urbano VIl y Paulo V le dieron el titulo de Universidad de San Maraeduego

paso a ser Colegio, Universidad y Hospital de Clérigos.

Después de mencionar un poco de la historieodeose dio la aparicion de l&scuelasle

bellas artessetom6como ejemplo la Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas Artes
del Peru para la definiciode la tipologiadel proyecto, que la definicidn seria: Escuela
Superior de Artes Plasticas que formara profesionales artistas y docentes en artes plasticas
con un desarrollo sensible y creativo, asi mismo, brindando una educacién vigente con una

innovacion constante
2.2.2 ARTES PLASTICAS

La Escuela empleara los cursos de pintura, escultura y grabado que se enfocan en lo

siguiente:
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Parte del ejercicio profesional, brinddndoles desde conceptos,
adecuado manejo de materiales, dominio de técnicas y tecnologias
hasta la construccion y desarrollo de proyectos plasticos complejos,
que incluyen: la investigacion, el desarrollo de un pensamiento
comunicativo, experimentacion y la generacion de una propuesta
personal o colectiva autentica, representativa y valiosa para el arte y la
sociedad.

ESCULTURA

La especialidad de Escultura forma a los estudiantes para su pleno
ejercicio profesional, brinddndoles desde conceptos, adecuado manejo
de materiales, dominio de técnicas y tecnologias hasta la construccidn

y desarrollo de proyectos escultéricos complejos, que incluyen: la
investigacion, el desarrollo de un pensamiento comunicativo, la
experimentaciony la generacién de una propuesta personal o colectiva
autentica, representativa y valiosa para el arte y la sociedad.

GRABADO

La especialidad de Grabado forma a los estudiantes para su
pleno ejercicio profesional, brinddndoles desde conceptos,
adecuado manejo de materiales, dominio de técnicasy
tecnologias hasta la construccion y desarrollo de proyectos
plasticos complejos, que incluyen: la investigacion, el
desarrollo de un pensamiento comunicativo, la
experimentaciony la generacion de una propuesta personal
o colectiva autentica, representativa y valiosa para el arte y
la sociedad.
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3 CAPITULO lll. ANALISIS DE PROYECTOS REARENCIALES
3.1 ANALISIS DE LOS PROYECTOS
Se hace la eleccion de los proyectos Hscuela de Artes Plasticas de Oaxaca, El instituto

of contemporary arts (Ica), Schools of arts university of lowa y el proyecto Escuela Superior

de Arte y de Disefio (Ver imagen)

ESCUELA DE ARTES PLASTICAS INSTITUTO OF CONTEMPORARY ARTS
DE OAXACA

Ubicacion: Oaxaca, Oaxaca de Judrez, México : Ubicacion: Boston, Massachusetts, USA :
Arquitecto: Estudio — Mauricio Rocha | Arquitecto: Diller Scofidio + Renfro |
Area construida: 4550 m? : Area construida: 5 760 m? f
Afio: 2008 : Afio: 2005 :

.
1”’" 1. B “ ..a;‘:':ii-

L o N

e TR R

o ]

SCHOOL OF ARTS UNIVERSITY ESCUELA SUPERIOR DE ARTE Y DE
OF IOWA DISENO
Ubicacion: Oiwa, Oiwa, USA | Ubicacion: Burgos, Espafia :
Arquitecto: Steven Holl Architects | Arquitecto: Estudio Primitivo Gonzdlez |
Area construida: 6 503m? | Area construida: 6 800m? I
Afio: 2006 : Afio: 2011 :
_____________________________ e —

Figura 7. Presentacion de proyectos referenciales. Elaboracién A. Sandoval
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1 |
ESCUELA DE ARTES PLASTICAS  INSTITUTO OF CONTEMPORARY ARTS

DE OAXACA { (ICA) !
———————————————————————————— et ettt =

1 A Ubicacion: Oaxaca, Oaxaca de Judrez, México : Ubicacion: Boston, Massachusetts, USA :
Arquitecto: Estudio — Mauricio Rocha | Arquitecto: Diller Scofidio + Renfro |

Area construida: 4550 m? | Area construida: 5 760 m? :

Afio: 2008 | Afio: 2005 1
____________________________ R S S S S S T e S T O ST E TR

1. ARCHDAILY(2011)(http://www.archdaily.pe/pe/609253/escuela- 1 ARHINOW\TIONS (2009) (http://www. archxnnovadons com
de-artes-visuales-de-oaxaca-taller-de-arquitectura-mauricio- d-projects/! /diller-scofidio-renfi of-

|
|
F U E N T E S rocha)(consulta: 18/04) { comemporaryvart -boston/)
|
|

|
|
|
|
2. Revista: Summa+ (2009) Juego de seduccién, pp. 72-73, No- 121 2. URBARAMA (2006) (http://fr.urbarama.com/project/institute-of- |
conlemporary arl 1123) |
-

FUENTE 1:
El proyecto se encuentra sur de México, en la ciudad de
Oaxaca de Judrez, en el distrito de Oaxaca

El proyecto se ubica en Seaport Distric, Boston, en la costa
este de Estados Unidos.

MASSACHUSETTS . @
o

MEXICO OXACA DEJUAREZ

. Gooale north
IMAGEN: GOOGLE EARTH (MODIFICADO) |IMAGEN: GOOGLE EARTH (MODIFICADO)
http://www. ear.com/r P 0.php | http://es.clipartiogo.com/image/usa-political-map-clip-art_420055. hlml
FUENTE 1: FUENTE 1:

El edificio se encuentra muy cercano
al cruce de una via expresa con una e VIAEXPRESA
arterial. Esta  ubicacion es VIA COLECTORA,|

La intension de recuperar.el PUETt0  puy VIAEXPRESA |
para el peatén se ve reflejado en la  wsss VIA ARTERIAL |
via de conexién que viene del centro === VIA COLECTORA

estratégica ya que se puede acceder VIALOCAL de Boston y recorre el borde del CICLOVIA
de manera rdpida y casi directa al PROYECTO puerto siendo un de los hitos s

centro. importantes el instituto de artes.

GEOGRAFIA

FUENTE 2: FUENTE 2:

de-arquitectura-mauricio-rocha/2012/08/ of-contemporary-art-1123

P Conceptualmente, el proyecto desde su exterior debia |  |atopograffa del #
| mantener el caracter un gran jardin y al interior tener el | |ygar es llana, e e A T B B |
— aislamiento requerido. Por lo cual, se generé taludes para | no cuenta con ‘
< crear la sensacién de monticulo y se emplazé la obra en ‘ accidentes i
(=4 un terreno llano. I topogréficos. |
(@) ; Al estar a orillas ~ MA® - :
@) | del mar cuenta o I
a I'_'l [‘_I — ’\ con  grandes |
o | pilotes §
et W | enterrados |
IMAGEN: http://www.arquitour.com/escuela-de-artes-plasticas-de-caxaca-taller- : hasta 13 metros. http://fr fproject/ i
I

Figura 8. Lamina de proyectreferencial de ubicacion. Elaboracion A.Sandoval
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Figura 9. Lamina2 de proyecto referencial de ubicacion. Elaboracién A.Sandoval
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