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RESUMEN 

 

 

 
La presente investigación se ha realizado con la finalidad de diseñar una colección de moda a 

partir del estudio teórico y visual de los textiles en la cultura Chancay. Para ello, se 

identificaron los tipos de textiles, las formas y figuras que componen la iconografía de los 

textiles, el contexto religioso en el cual se desarrollaron y el significado de la representación 

de cosmovisión. Luego se realizó una colección de indumentaria genderless a partir del 

análisis visual de los textiles basado en los diseños geométricos irregulares, estructuras del 

tejido, colores implementados y texturas táctiles. Esta investigación proporcionará un punto 

de partida para una mayor aproximación hacia los textiles arqueológicos de la cultura 

Chancay. 
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Textiles in the Chancay culture 

ABSTRACT 

 

 
This research has been carried out in order to design a fashion collection based on the 

theoretical and visual study of textiles in the Chancay culture. For this, the types of textiles, 

the forms and figures were identified as a part of the textiles iconography, the religious 

context in which they were developed and the meaning of the representation of world view. 

Afterwards a genderless clothing collection was made from the visual analysis of textiles 

based on irregular geometric designs, fabric structures, implemented colors and tactile 

textures. This research will provide a starting point for a greater approach towards the 

archaeological textiles of the Chancay culture. 
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1 Explicación del tema de colección 

 

1.1 Origen y evolución 

Gálvez (2017) indica que la cultura Chancay se originó en el periodo Intermedio Tardío en la 

costa central a 80 kilómetros al norte de la ciudad de Lima, después del colapso de la cultura 

Wari, ocupando los valles de Chancay, Huaura y Chillón. De la misma manera, explica que 

fue conocido como periodo de Reinos y Señoríos Tardíos, el cual se desarrolló entre 1000 a 

1400 d.C. aproximadamente. Asimismo, durante este periodo, el contacto entre regiones y 

condiciones socioeconómicas se establecen, favoreciendo el intercambio y el comercio. 

 
Huamaní (2020) define que la cultura prehispánica se dividió en tres periodos: Chancay 

temprano, Chancay clásico y Chancay Inca. Durante Chancay temprano, la sociedad estaba 

organizada en pequeños señoríos ubicados en cada valle del territorio, en donde 

implementaron actividades agrícolas y manufactureras con una dinámica de intercambios. 

Los textiles en este periodo aún poseían diseños que fueron usados en el Horizonte Medio, 

entre estos destaca la divinidad de la serpiente de dos cabezas y emplearon un estilo tricolor 

geométrico con motivos estilizados en color negro y rojo elaborados sobre un fondo blanco. 

 
En Chancay clásico, los pobladores se establecieron como una entidad político-social que se 

estableció en un espacio geográfico definido, en donde los habitantes poseían un mismo 

lenguaje y tenían en común manifestaciones culturales, religiosas e ideológicas. Durante este 

periodo se definió el estilo negro sobre blanco en la cerámica que luego trasladaron a sus 

textiles. Esta técnica consistió en un baño blanco del textil sobre el cual se pintaban diseños 

geométricos sencillos en color negro (Huamaní, 2020). 

 
Durante el Horizonte Tardío, la población Chancay forma parte del del Tawantinsuyo, 

haciendo que la influencia Inca forme parte de su estilo cerámico y textil. Sin embargo, la 

dominación Inca sobre la cultura Chancay no fue muy marcada, ya que existió una relación 

pacífica entre ambas culturas. En esta etapa aparecen los cántaros en los textiles y surge de 

nuevo el color rojo sobre el negro y blanco pero manteniendo el decorado al estilo Chancay 

(Huamaní, 2020). 
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1.2 Contexto 

Gálvez (2017) explica el contexto del desarrollo de la cultura Chancay en donde su población 

aumentaba de número continuamente, lo cual ocasionó que se desarrollaran ciertos elementos 

como los textiles, cerámicas o metales que iban a servir para formar parte de los rituales que 

realizaban. Además, las culturas que coexistieron pacíficamente con los Chancay fueron 

Lambayeques, Ichma, Chimú, Tumpis, Tallanes, entre otras. 

 
Los inicios de la cultura Chancay tuvieron relación con el final de la expansión y 

organización del gran desarrollo de la cultura Wari. Es decir, la cultura Wari dejó un territorio 

consolidado en donde la producción artesanal y los vínculos religiosos progresaron, haciendo 

que se pueda armar una sólida estructura. Al mismo tiempo, las actividades agrícolas fueron 

reemplazadas por otras como la cerámica y la producción textil. Esta transformación 

ocasionó que distintas regiones como Chancay fueran creciendo, logrando importancia y 

autonomía. Asimismo, la sociedad Chancay estableció un sistema político-económico en 

donde fue uno de los seis valles dirigidos por el señorío de Cuismanco (Huamaní, 2020). 

 
Por un lado, Guzmán (2011) sustenta que debido a la gran producción de textiles y cerámicas, 

la cultura Chancay debió desarrollar una red compleja de organización social, la cual estuvo 

encargada de la manufacturación de todos los productos que elaboraban. Es por ello que 

existieron talleres especializados en la producción de telares, fábricas de cerámica, individuos 

que se encargaban de crear los moldes a mano, grupos que realizaban los acabados y otros 

que decoraban las piezas. Esto indica que debieron existir artesanos, artistas y 

administradores hábiles que formaban parte de la producción y distribución de los textiles y 

cerámica. 

 
Por otro lado, Guzmán (2011) sustenta una observación general al carácter del pueblo 

Chancay y define que se distinguieron por la gran labor del pueblo en cuanto a la gran 

cantidad de sus creaciones textiles. Además, indica el modo de vida de los pobladores que era 

en base a las formas expresivas que transmiten conocimientos: textilería, plumería, música, 

danza y que luego se expandió sin implicar conquistas o controles políticos hacia los otros 

valles vecinos. 
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1.3 Conceptos 

 
Textiles Chancay 

 
Los textiles en la cultura Chancay, tal como se¶ala Jimenez (2004), son ñla representaci·n del 

entorno sociocultural en el que vivían sus pobladores trascendiendo su rol doméstico y 

utilitario, para obtener un valor est®tico y simb·licoò (p.6). La autora también sustenta que 

esta actividad textil señaló jerarquías, definió identidades locales, acompañó rituales, 

representó cosmovisiones, fueron ofrendas preciadas y objetos de tributo y trueque. Gálvez 

(2017) sostiene que los Chancay supieron manifestar el vínculo directo que tenían con la 

muerte. Este hecho vital se manifestó en la selección de temas como la dualidad y el cosmos, 

los materiales, entramados simbólicos, discursos estéticos, orden y sentido de los diseños. 

 
A partir de lo expuesto hasta ahora, se puede proponer la definición de cosmovisión que 

según Carlson (2010) define como: 

 
Una visión del mundo, esto es, la perspectiva, concepto o representación mental que 

una determinada cultura o persona se forma de la realidad. Por lo tanto, una 

cosmovisión ofrece un marco de referencia para interpretar la realidad, el cual 

contiene creencias, perspectivas, nociones, imágenes y conceptos (p.12). 

 
Carlson (2010) afirma que los chancay plasmaron su universo de forma real y mítica a través 

de sus representaciones artísticas que abarcan un mundo formal autónomo y coherente, en 

donde los pobladores estaban dedicados al culto de los ancestros, creando un espacio ideal 

para la travesía del difunto a la divinidad. Dentro de este universo, se encuentra el fardo 

funerario, el cual representa a un ancestro y hace referencia a un universo ordenado y en 

equilibrio. También, se da importancia a las ofrendas que están relacionadas directamente con 

el nuevo rol fertilizador y divino y el viaje al más allá que se le asigna al individuo (Carlson, 

2010). 

 

1.4 Escenografía ritual 

 

Según Cortez (2019), la escenografía ritual estuvo muy presente dentro de la cultura Chancay 

y lo transmitían a través de su cerámica y textiles. Esta escenografía involucraba a personajes 

agrupados y sosteniendo copas para después ofrendarlas. Además, los señores cargadores de 
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animales y objetos se ubicaban junto a las mujeres con niños para luego integrarse a estos 

grupos presentando sus ofrendas, como ollas o alimentos, que luego lo depositaban alrededor 

y por encima del fardo. De la misma manera, existió la participación de músicos cerca del 

fardo, lo cual afirma la importancia de la música en la religión mediante las danzas que 

realizaban alrededor de los árboles para asegurar que el difunto se transforme en ancestro. El 

autor también indica que dentro del estilo de su cerámica, el negro sobre blanco, 

representaban a personajes de la sociedad participando en el ritual funerario a través de 

festividades en donde depositaban las ofrendas, tales como vasos antropomorfos, alimentos, 

bebidas y cuchimilcos. Asimismo, resalta que estas ofrendas podrían aludir a la fertilización y 

al proceso de entierro. Este consistía en la creencia de enterrar a los individuos con el fin de 

que se transformen en un nuevo ser para cumplir con su rol de ancestro, el cual era restaurar 

el orden de la comunidad terrenal y divina. El autor sustenta que dentro de los textiles, 

hallados dentro del fardo, aparecen telas con representaciones de seres de apariencia humana 

rodeados de figuras de seres marinos, peces, la serpiente celestial, con alusiones al mundo 

celeste, y los felinos, que eran los representantes míticos del mundo terrestre. Además, todas 

estas telas se hallaron junto al individuo enterrado con una cabeza falsa para brindarles el 

aspecto de muñecos, lo cual permite identificar que el propósito de estos tejidos era 

aproximar el difunto a la divinidad para luego convertir el cadáver en un ancestro mítico y 

garantizar que cumpla una función tutelar con respecto a la sociedad. El mismo autor explica 

que dentro de los tejidos representaban a los productos del mundo marino, terrestre y los 

espacios naturales con los que interactuaron los individuos. También, estos temas se 

plasmaron de manera ordenada en el textil, lo cual indica que los Chancay preservaban el 

orden del universo, rol encomendado al difunto ancestro. El éxito de este ritual se debió a la 

participación de la comunidad, en donde todos se involucraron y así formaron relaciones 

sociales, logrando fortalecer su relación armoniosa con el entorno y su subsistencia (Cortez, 

2019). 

 
Vargas (2018) hace mención a las muñecas funerarias de Chancay, las cuales se encontraron 

en los fardos funerarios cumpliendo el rol de ofrenda y en donde destacan los tejidos que 

llevaban puesto. Estos textiles son una representación de todo el proceso de producción desde 

la obtención de la materia prima, lavado, teñido, pintado, hilado, hasta la manufacturación 

propia de la prenda. Además, los tejidos de estas muñecas contienen diseños decorados con 

motivos geométricos, figuras antropomorfas de olas, peces o el mar y los colores que también 

se manifiestan en los textiles Chancay. 
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1.5 Tejidos 

 

Los tejedores Chancay, según Galvez (2017), realizaban su iconografía textil en diversas 

técnicas. Estas técnicas fueron tejido llano, estampados, tejidos pintados, teñidos y teñidos  

de reserva, tapices (ranurados y excéntricos), tejido doble, tejido cara de urdimbre, brocados 

y fueron los creadores del textil reticular con tramas anudadas o enlazadas aplicadas a paños 

en técnica de gasa. El autor señala que la composición de sus decoraciones representan 

figuras antropomorfas, olas de mar, peces, aves, monos, criaturas míticas, en donde 

sobresalen las serpientes y las formas geométricas que se relacionaban con lo divino,  

humano, animal y vegetal. Además, es común encontrar en los textiles diseños definidos y 

otros con formas muy difíciles de determinar por la simplificación del mismo. Estos diseños 

aparecen en diagonal, escalonados y tienden a encerrar los motivos de personajes por el orden 

significativo que le asignaban. Como bien menciona Young-Sánchez (1992, como se citó en 

Lehman, 2005) lo que caracteriza a los textiles chancay es la simplicidad del diseño utilizado 

por los tejedores, que se aplicaron a todos los textiles. Estos diseños incluían la repetición de 

motivos en pequeña escala que se colocaron en alineaciones verticales y horizontales a lo 

largo de los extremos del tejido, así creaban una ilusión de movimiento dinámico. 

 
Estrada (2015) explica que para la elaboración de los tejidos llanos, los pobladores de 

Chancay utilizaron el telar para entrecruzar la trama y urdimbre en la misma proporción con 

el fin de que ambos hilos destaquen claramente. El mismo autor sostiene que en la técnica del 

tapiz solo hicieron visible uno de los hilos para elaborar diseños decorativos y en otros 

decidieron alterar el orden de la trama, dejando espacios vacíos para diseñar los motivos y así 

confeccionar los tapices kelim. Asimismo, cuando los motivos eran visibles en ambas caras 

de la tela, los tejedores Chancay empleaban hilos en la urdimbre de distintos colores, lo cual 

daba como resultado una tela de doble cara. También, destaca la confección de los paños en 

técnica de gasa, en donde emplearon la intersección de un hilo de trama que aseguraba los 

cruzamientos de los hilos de la urdimbre mediante anudados o enlazados; es decir, en el  

tejido de gasa, la posición de las urdimbres no es paralela como sucede en el tejido plano, 

sino que cambian para lograr el cruce entre sí y obtener la transparencia del tejido. Estas 

gasas se encontraron como parte de la escenografía ritual situadas en los fardos, cubriendo las 

cabezas de los difuntos. Como bien menciona Fung (1999, como se citó en Estrada, 2015) la 

técnica de gasa es considerada como una creación de laboriosa fabricación por su 

tridimensionalidad que brindaban al formar las figuras antropomorfas. 
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Lehman (2005) explica que los tejedores de Chancay crearon tejidos únicos para su 

civilización, los cuales fueron los tocados de gasa y gran variedad de muestrarios. Aunque los 

tocados fueron usados por otras culturas anteriores en el Perú, los pobladores Chancay fueron 

los primeros en desarrollar e incorporar la estructura del tejido entrelazado reticular en los 

textiles. Esta técnica procede del ajuar funerario, cubriendo las cabezas de los difuntos, cuyo 

objetivo giraba alrededor de las creencias de aquella época. La manera del hilado de estos 

tejidos era en forma de una S en sentido izquierdo, lo cual se denominó como lloque y 

permitía que las prendas tengan poderes sobrenaturales para poder servir de protección en el 

más allá. Asimismo, debido a la estructura de este tejido calado directamente en el telar y el 

hilo fino de algodón blanco que utilizaban, estos textiles tenían elasticidad, ligereza de 

calidad y aberturas cuadradas o en forma de diamante. Esto último permitió que incorporen 

distintos diseños y patrones. Como bien menciona Morimoto (1988, como se citó en Gálvez, 

2017) de las piezas del museo Amano, las gasas fueron elaboradas de 80cm de largo por 

78cm de ancho, con forma cuadrangular, compuestas por dos piezas unidas por puntadas de 

hilo y aguja, de color natural y de fibra de algodón blanco teñida con la técnica de amarre. 

 
Lehman (2005) describe que era costumbre que los tejedores Chancay adornen sus tejidos y 

es por ello que desarrollaron diversas técnicas para embellecerlos. Una de estas técnicas fue 

el pintado en la ropa de algodón y lo realizaban a través de la mano alzada o con el uso de 

sellos tallados que fue una representación temprana de grabado, lo cual permitió que una 

misma imagen se repitiera sobre el lienzo de la tela. Estas pinturas utilizadas como 

decoración se limitaban a tonos brillantes de amarillo, marrón y anaranjado. Otra técnica 

consistió en telas decoradas con plumas de distintos colores que eran insertadas en un hilo 

principal para luego coserlas sobre la tela. En este proceso, el textil obtiene un significado 

simbólico social, expresión de riqueza y poder. 

 
Los muestrarios fueron piezas importantes dentro de los textiles Chancay, ya que destacan 

por proporcionar información sobre el proceso de aprendizaje asociado con las estructuras de 

tejido en esta sociedad, la elaboración de los diseños y un tipo de trabajo organizado. Es 

decir, los muestrarios fueron guías para practicar o experimentar nuevas técnicas y diseños 

antes de la producción final de textiles para luego brindar al tejedor un registro visual como 

referencia futura. Es por ello que estos muestrarios contienen una gran variedad de motivos 

desordenados, selección de colores, técnicas y que a menudo estaban incompletas (Lehman, 

2005). 
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Es necesario recalcar que según Lehman (2005), el motivo común durante el periodo 

Intermedio Tardío fue el patrón de las aves en el estilo entrelazado (interlocking). Este estilo 

fue desarrollado en las culturas de la costa en el periodo Intermedio Temprano y consiste en 

figuras de animales geométricamente estilizadas que se entrelazan tan hábilmente que si se 

observa la tela al revés, aparece el mismo patrón en otro color. 

 

1.6 Iconografía Textil  

 
Rodriguez (2005) define iconograf²a como ñlos contenidos tem§ticos que se averiguan afines 

a las figuras o a los objetos, figurados en una obra de arte, que corresponden a un grado 

lógico, ya que en el análisis hay que acudir a la tradición cultural, principalmente a las  

fuentes literarias.ò (p.5). Ruiz (2002) afirma que en los textiles Chancay se puede identificar 

su iconografía a través de motivos con representaciones de felinos en compañía de aves 

marinas y símbolos de ojos en diferentes posiciones. Todas estas representaciones pertenecen 

a la variedad de imágenes de sus divinidades. 

 
Carlson (2010) destaca que los pobladores Chancay representaban al mar dentro de su 

iconografía, ya que lo consideraban como la morada de los muertos y antepasados, fuente 

importante de recursos y objeto de gran veneración. Al mismo tiempo, sus pobladores 

rendían culto a los peñones e islas porque tenían la creencia de que fueron la primera 

humanidad creada por el dios Pachacamac. De esta misma manera, en las islas se encontraba 

el guano, que era importante para la agricultura y el cual era recolectado por los pobladores 

guiados por un sacerdote. La importancia del guano como fertilizante agrícola se ve reflejada 

en la iconografía de la cerámica y textiles Chancay a través de figuras de las aves guaneras, 

así como representaciones de embarcaciones y pescadores. 

 
Ruiz (2002) describe la iconografía Chancay en los textiles detalladamente. En primer lugar, 

comienza por mencionar a la serpiente humanizada que aparece repetidamente en los textiles. 

Esta serpiente sagrada simboliza el origen, la vida, sangre y savia del árbol de la vida, que 

viene de los cielos y se interna en la tierra para sembrar. De la misma manera, aparece en 

todos los rituales de forma viva o simbólica a través de trenzas o sogas. En segundo lugar, 

menciona a los seres míticos humanizados con figuras antropomorfas. Estos poseen atributos 

de animales sagrados que crean personajes enmascarados, cabezas femeninas, rostros 

humanos y personajes con tocados de serpientes. Estos seres míticos tienen como fin 
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representar a los ancestros de los sacerdotes mediante las formas antropomorfas como el sol, 

el rayo, la luna o las montañas. En tercer lugar, el autor explica sobre la geometría simbólica 

en la estructura de los diseños textiles. Un recurso recurrente de los Chancay fue el uso del 

escalonado o escalera y la espiral que provienen del cuadrado y del círculo en movimiento, 

con el fin de lograr una síntesis modular en donde se visualiza la ascensión hacia una 

dirección, así como el espacio y tiempo. Este tipo de combinaciones fue una de las más 

versátiles de representación y de significados dentro de las culturas peruanas prehispánicas. 

 
Según Pérez (2001), los textiles Chancay están vinculados a distintos acontecimientos y 

ceremonias religiosas, creando una relación directa con la muerte. El autor sostiene que en la 

iconografía está presente un elemento principal, el cual proviene de una inspiración religiosa 

y lo transmiten mediante temas relacionados con las divinidades que les lleva a elogiar las 

fuerzas cósmicas que conforman el universo. Dentro de la interpretación iconográfica, el 

autor plantea que el templo religioso se representa mediante un motivo escalonado, la 

serpiente por el zigzag y el mar por el uso de grecas. Además, los pájaros guaneros son el 

alter ego animal del dios de la fertilidad del guano, la serpiente bicéfala representa el arco iris 

y también la fuerza cósmica negativa denominada Amaru. Estos diseños en los textiles están 

hechos con signos, como la espiral, la voluta, la escala, la cabeza de felinos o serpientes, en 

donde todos están alineados de manera diagonal. 

 

 
1.7 Elaboración de los textiles 

 
Según Dalen (2012), para la elaboración de los tejidos Chancay hicieron uso de fibras como 

algodón, guanaco, lana de alpaca y plumas. Además, plantea que incorporaron ciertos 

instrumentos para realizar los tejidos como ruecas, palos de tejer, piruros, entre otros. 

Asimismo, la observación, estudio y conocimiento fue esencial para que puedan obtener los 

mordientes o fijadores, así como los tintes vegetales, animales y minerales con gran variación 

de colores. También, los tejedores Chancay utilizaron hilos finos y blancos teñidos después  

de finalizar el tejido, haciendo uso de la técnica de amarres o teñido en reserva para lograr 

variedad de tonos suaves y naturales. 

 
Según ha señalado Beheshteh (2015), en la textilería Chancay se hacía uso de tintes  

vegetales, animales y minerales para lograr una amplia y variada gama de colores. El autor 
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sustenta que los tintes vegetales eran extraídos de hojas, cortezas, tallos, frutos y semillas. 

También hace mención que estos tintes los usaban para trabajar las técnicas de pintado 

directo a la tela, donde los colores que predominaban eran tonalidades marrones y amarillo, y 

la técnica en reserva, en donde las telas eran dobladas y amarradas con el fin de bloquear 

algunas áreas de la absorción del tinte. 

 
Igualmente, Gálvez (2017) plantea que la mayoría de las plantas que utilizaban eran 

originarias de la amazonía y la sierra, pese a ello los Chancay lograron obtenerlas mediante el 

intercambio, comunicación y movilización de los caminos y ríos que existían entre las 

regiones de las culturas contemporáneas. Con respecto a los tintes extraídos de plantas, Dalen 

(2012), sustenta que provinieron de la cochinilla, la mullaca, el molle, el aliso, la tara, el 

nogal, la chilca y otros productos vegetales. Estos tintes también los usaron de forma 

medicinal que hasta la actualidad permanecen en práctica. Adicionalmente, dentro de los 

tintes extraídos de animales, destacaba la cochinilla como elemento básico para combinarlo 

con elementos vegetales y compuestos químicos que permitieron conseguir más variaciones 

(Dalen, 2012). 

 
Gálvez (2017) explica que los colores principales encontrados en las prendas Chancay fueron 

tonalidades de ocre, marrón, anaranjado, amarillo y negro. También, explica que los 

compuestos químicos que usaron para fijar el color en la tela fueron sales de aluminio, hierro, 

cobre, vinagre, cenizas de plantas y orina. Asimismo, los frutos del mar también fueron parte 

fundamental de las fuentes tintóreas como el chanque, que es un molusco principalmente 

encontrado en toda la costa peruana y servía para elaborar un tinte de color violáceo. También 

se hacía uso del calamar para extraer secreción negra desde la bolsa de tinta del animal. 

 
Según Jimenez (2004), dentro de las técnicas de teñido que utilizaron los Chancay estuvo la 

técnica de reserva que se daba mediante amarres del manto de tela de algodón para bloquear 

ciertas zonas del textil y que el tinte no se transfiera. A diferencia de los artesanos Chimú, 

que teñían el textil antes de tejer, los tejedores Chancay a menudo producían textiles de color 

natural. Después de concluir la tela, ya sea un paño para la cabeza, prenda u otro uso, el 

tejedor comenzaba a teñir la fibra natural utilizando una técnica de resistencia conocida como 

teñido anudado. Asimismo, estos mantos fueron anudados alrededor del fardo a intervalos 

con capas de hojas o de otro material vegetal. La autora sustenta que entre los diseños teñidos 

en reserva se encuentra un manto marrón que tiene un diseño geométrico en forma de 
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círculos que fueron elaborados amarrando varios hilos alrededor de pequeñas zonas de tela, lo 

cual hacía que el tinte no se transfiera en ciertas zonas del textil. De la misma manera, la 

autora define otros tipos de teñido en reserva que fueron a través de pliegues de la tela sobre 

sí misma, nudos o atados que se realizaban a ebullición y a temperatura ambiente. Esta 

técnica se puede observar en el teñido de los hilos de algodón que conformaban los paños en 

técnica de gasa, en los tejidos llanos con figuras geométricas y en la vestimenta de las 

muñecas Chancay, las cuales fueron colocadas en los fardos funerarios y representaban la 

indumentaria del periodo. 

 
Del mismo modo, Belfer (1992) afirma que el teñido en reserva es utilizado hasta la 

actualidad bajo distintos nombres. En primer lugar, está Batik, el cual se realiza dibujando 

con cera el motivo que se desea. En segundo lugar, el Ikat, que consiste en anudar 

previamente los hilos de urdimbre para luego teñirlos manualmente. En tercer lugar, Shibori, 

en el cual se emplean puntadas, costuras y dobleces en el tejido. En cuarto lugar, tie dye, en 

donde la prenda se ata sobre sí misma o alrededor de algún elemento externo como cuerdas, 

sogas, elásticos y se sumerge completamente en la tintura. Todos estos tipos de teñido en 

reserva comparten el mismo propósito de reservar zonas de la exposición del tinte para así 

crear diseños únicos. 

 

 
1.8 Muñecas Chancay 

 
Las muñecas Chancay fueron otra manifestación simbólica que tejieron los pobladores, 

representando cómo era la vestimenta y pintura facial de los Chancay en esa época. Estas 

muñecas eran vestidas con aksus, unkus y waras decoradas con franjas horizontales y listas 

verticales en donde el color ocre aparece constantemente. Además, llevaban los textiles en 

técnica de tejido reticular por encima de la cabeza, hombros, en forma de vincha o sujeta 

entre las manos y alrededor del cuello utilizaban colgantes con borlas rojas y beige. El autor 

plantea que las formas que sobresalen en todas las muñecas son las geométricas irregulares, 

entre trapecio, semicírculo y pentágono para la cara y rectángulo para el cuerpo.  Estas 

siluetas corresponden a la práctica de cabezas falsas que moldeaban los Chancay para sus 

fardos (Gálvez, 2017). 
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Aponte (2000) señala que uno de los vestidos que usaron las muñecas Chancay fue el de dos 

piezas. Estos grandes vestidos eran divididos  horizontalmente mediante una línea curvada 

con pliegues en los hombros. Asimismo, la pieza superior del vestido era un tejido  de 

algodón natural teñido en cara de urdimbre con motivos pintados, mientras que los orillos de 

urdimbre de la pieza inferior eran unidos antes de coserlo con la pieza superior. 
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2 Justificación 

 

2.1 Motivación personal 

El tema elegido surgió por el interés personal hacia el arte textil dentro de las culturas 

peruanas, en particular en la cultura Chancay, debido a que esta destaca por la gran variedad 

de técnicas y belleza estética de sus textiles. Además, esta cultura fue la más propensa, dentro 

de las culturas peruanas precolombinas, a emplear el teñido en reserva en sus hilados o 

tejidos finalizados. También, el interés hacia el tema estuvo vinculado a la escasa 

investigación sobre los textiles Chancay. Si los artesanos hicieron contribuciones tan 

importantes a la producción textil antes del imperio Inca, es necesaria una investigación 

continua del arte que crearon, ya que como la cultura Chancay no desarrolló un lenguaje 

escrito, sus ideas e historias se mantienen aún en ellas. 

 
La motivación a elegir el tema se debió a que los artesanos de Chancay desarrollaron una 

estructura de tejido y un estilo general para sus textiles que eran claramente propios y 

cualquier similitud real solo se puede relacionar con la cultura Chimú. Las dos culturas se 

desarrollaron simultáneamente durante el Período Intermedio Tardío en la costa peruana y 

compartieron ideas sobre enfoques artísticos y temas para sus textiles. Sin embargo, en esta 

comparación, de los textiles Chimú y Chancay, aparecen diferencias. La más importante fue 

la creación del textil reticular, lo cual demuestra que los artesanos chancay fueron 

experimentales y descubrieron diferentes técnicas para mejorar y realzar sus textiles, 

especialmente porque no existía una estructura de tejido de este tipo en Europa antes de la 

llegada de los españoles a América del Sur. Adicionalmente, estas técnicas ancestrales 

aplicadas a la actualidad, refuerzan la idea de reconocer la importancia del uso de materiales 

eco amigables y no contaminantes con el planeta. 

 
2.2 Importancia del tema 

Por un lado, con respecto a la utilidad del tema para la colección, están los elementos teóricos 

que son los siguientes. En primer lugar, se estudian las opciones de síntesis o repetición de las 

formas que se hallan en los objetos textiles, para así identificar los elementos que permiten 

una composición equilibrada de los diseños. Estos elementos son motivos geométricos que se 

verán en la colección de forma ordenada. En segundo lugar, aplicar el proceso de cómo teñir 

en reserva, cómo obtener y combinar los tintes vegetales o animales y conocer los mordientes 

para fijar el tinte a la tela. Esto se observará en la colección a través del teñido de las prendas, 
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bloqueando ciertas partes de la tela para brindar el efecto de la técnica en reserva. En tercer 

lugar, la descripción teórica de la técnica del textil reticular permitirá la elaboración de una 

representación de textura que acompañará a los diseños de la colección. Por último, se toman 

las características de la elaboración de los textiles Chancay, que eran realizados en base a 

fibras de algodón y de camélidos como la alpaca, guanaco y llama, para la elección de los 

materiales de la colección. Estos materiales son telas planas 100% algodón dentro de la moda 

sostenible como el algodón de franela, el chambray, el algodón orgánico, el lino y el algodón 

pima. Además, se utilizarán materiales tintóreos, para el teñido del indumento como la 

corteza del aliso o el nogal que brindan el color marrón, las hojas de chilca con alumbre que 

dan un color medio ocre y el uso de la cochinilla que era el elemento tintóreo principal de los 

chancay. 

 
Por otro lado, están los elementos visuales que tendrán las características de los propios 

diseños plasmados en los textiles Chancay y de las muñecas Chancay. Estas características 

abarcan las formas geométricas irregulares representadas en la colección a través de texturas 

formales y estructuras no definidas del indumento, colores terrosos como el rojo pardo, ocre y 

marrón, formas escalonadas y motivos encerrados para la creación de bordados geométricos. 

También, se usarán los elementos más destacados de las muñecas Chancay como las franjas 

horizontales y listas verticales, los paños de gasa encima de hombros o cabeza y colgantes de 

borlas, con el fin de integrarlos en los diseños de la colección. 
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3 Esquema de objetivos 

 
3.1 Objetivo General 

 
Diseñar una colección de moda a partir del estudio teórico y visual de los textiles en la 

cultura Chancay 

 

3.2 Objetivos Específicos 

 
ǒ OBJETIVOS DE INVESTIGACIÓN 

Describir los tipos de textiles en la cultura Chancay. 

Identificar las formas y figuras que componen la iconografía de los textiles Chancay. 

Explicar el contexto religioso en el cual se desarrollan los textiles Chancay. 

Conocer la representación de cosmovisión en los textiles Chancay. 

 
ǒ OBJETIVOS DE DISEÑO 

 
Recopilar información visual sobre los tipos de textiles en la cultura Chancay. 

 
Documentar el proceso de experimentación visual a partir del análisis de los textiles Chancay. 
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4 Estado del Arte  

 
4.1 Entrevista a expertos 

 
Propuesta de Expertos en Investigación 

 
1. Uwe Carlson 

 
Diplomático e Ingeniero civil alemán, trabajó profesionalmente en Perú durante los años 

setenta y ochenta participando en las excavaciones arqueológicas sobre las culturas 

precolombinas del país. Es por ello que decidió centrarse en el arte textil del antiguo Perú y 

realizó varios análisis sobre la importancia de los símbolos en la iconografía textil. 

 

Dentro de su trabajo profesional se encuentran las siguientes investigaciones: 

Iconografía Andina: 

Se proporciona información acerca del significado de los motivos iconográficos de los 

textiles precolombinos y cómo eran representados en aquellas épocas. Asimismo, el autor 

señala que muchos de estos motivos han ido desarrollando cambios en su representación, sin 

embargo, el significado propio del signo, se conserva igual. Este libro tiene como finalidad 

establecer una base sobre la explicación iconográfica de los textiles para poder identificar 

nuevas conclusiones más precisas. 

 

La imagen y el simbolismo religioso en textiles del Antiguo Perú: 

 
Se trata sobre los textiles peruanos antiguos que muestran imágenes de las variaciones de los 

dioses en cada cultura. Estas figuras son complementadas con el simbolismo religioso de la 

fertilidad. Además, detalla la iconografía Chancay que se expresa en muchos textiles. 

También, explica la creación del simbolismo en el textil realizado por los sacerdotes en un 

entorno tan complejo. 
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Aporte a la investigación: 

 
-  Detallar y ampliar el conocimiento sobre el arte de los tejidos Chancay a través de la 

interpretación de los símbolos religiosos dentro de la iconografía. 

 

-  Identificar la relación entre la religión de la cultura Chancay y cómo lo representaban en 

sus textiles. 

 

-  Conocer las variaciones de la iconografía Chancay y su significado o aporte a los 

textiles. 
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2. Pieter Van Dalen 

 
Arqueólogo peruano, egresado de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos de Lima. 

Vice Decano Nacional del Colegio Profesional de Arqueólogos del Perú (2018-2019). 

Educador, egresado de la Universidad La Cantuta. Magíster en Arqueología Andina. (c) Dr. 

Ciencias Sociales. 

 

Dentro de su trabajo profesional se encuentran las siguientes investigaciones: 

Arqueología tardía del valle Chancay-Huaral, identificando la nación Chancay: 

Información sobre las manifestaciones culturales de la cultura Chancay como la cerámica, 

textiles y arquitectura. Dentro de los textiles habla sobre cómo fueron encontrados, qué 

características visuales tienen, con cuál técnica fueron elaborados y con qué materiales. 

Además, explican características de la cultura según la arqueología como la lengua, la 

religión, el proceso histórico, normas de conducta, ideología y la jerarquización social. 

 

 

 
La interacción con los muertos en la cultura Chancay: 

 
Se presentan los resultados del estudio forense de los fardos y cuerpos pertenecientes a la 

cultura Chancay, excavados en los últimos años en el valle de Huaura. Se enfocan en la 

identificación de los indicadores del contacto directo con el muerto y con su fardo. El 

documento informa que el cráneo se envolvía con gasas, y todo el cuerpo con textiles y capas 

de algodón. Más de 95% de todos los textiles ubicados en los fardos se ejecutaba a base de 

algodón, solo algunos fueron hechos de lana. La mayoría de los textiles era llana, aunque se 

notaba también la presencia de los tapices, ejecutados de algodón (urdimbres) y lana  

(tramas), decorados con motivos geométricos y zoomorfos. 
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Aporte a la investigación: 

 
- Poder tener más conocimiento sobre el contexto religioso, funeral (escenografía ritual), y 

qué elementos han sido encontrados dentro de los fardos y en base a ello, definir mejor la 

relación que tuvieron los textiles Chancay con la muerte dentro de la cultura. 

 

- Identificar las ofrendas rituales que se han encontrado en el valle de Huaura según las 

investigaciones arqueológicas con excavaciones desarrolladas en esa área funeraria. 

 

- Obtener información sobre las manifestaciones culturales, como el proceso histórico de los 

textiles y en base a ello, explicar cuáles fueron estos cambios que se ha podido notar según 

los tejidos que se han ido encontrando. 
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Propuesta de Expertos en Diseño 

 
1. Sumy Kujon 

 
Diseñadora peruana que ha trabajado con motivos precolombinos, específicamente de la 

cultura Chancay, reinterpretados morfológicamente y aplicados en colores muy vitales. 

Además, realiza sus colecciones atemporales con materiales como la alpaca, vicuña y el 

algodón pima. Sumy inserta en todas sus colecciones las técnicas ancestrales peruanas y las 

mezcla con el mundo contemporáneo de la moda. Sus colecciones han aparecido en pasarelas 

realizadas en New York, Beijing, Sao Paulo, Hong Kong, Milán, entre otras y han sido 

publicadas en revistas internacionales muy reconocidas como Elle, Vogue y WGSN. 

 

 

 
Aporte al proyecto de Diseño: 

 
-  Conocer sobre el proceso de diseño de las prendas atemporales, sus características, 

manejo de siluetas, colores principales. 

 

-  Identificar el proceso de reinterpretación de los motivos Chancay para luego reconocer 

cómo introducirlos en los diseños. 

 

-  Conocer cómo potenciar las técnicas ancestrales peruanas y traducirlas al lenguaje 

contemporáneo del mundo de la moda. 
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2. Ana Maria Guiulfo 

 
Diseñadora peruana de moda ha estado mostrando sus colecciones desde 2005 tanto en Lima 

como en Miami, así como en muchas otras pasarelas importantes alrededor del mundo. La 

diseñadora se inspira en las culturas peruanas precolombinas en sus colecciones, a través de 

la selección de materiales como el algodón, la alpaca y técnicas ancestrales del tejido. Para la 

colección Primavera- verano 2018 presentó otra de sus propuestas, 'Nazca', inspirada en la 

colección del mismo nombre que se exhibió en el Museo de Arte de Lima (MALI). A las 

figuras de los huacos, Guiulfo las transformó y les puso bocas y pestañas, un toque femenino 

con el que la diseñadora buscó bajar la intensidad masculina de la cultura prehispánica. La 

propuesta de Ana María Guiulfo se basó en los telares de la cultura Nazca, con una paleta de 

colores donde predominan los tonos tierra. Del mismo modo, el algodón fue el material 

protagonista de una colección donde resaltaron los cortes simples. 

 

Aporte al proyecto de Diseño: 

 
-  Conocer sobre el proceso creativo de su colecci·n ñNazcaò, las caracter²sticas que 

escogió y cómo las interpretó para plasmarlas en la colección, la jerarquía de sus 

moodboards de inspiración y elección de paleta de colores. 

 

-  Identificar el proceso de incluir el punto de vista de la diseñadora sobre el tema de 

investigación y cómo lo traduce en la colección. 



21  

4.1.1 Guía de Entrevista de Investigación 

Fecha:  24 - 09 - 21 / Hora: 11:00 

Lugar: Vía Zoom 

Entrevistador: Rebeca Larios 

Entrevistado: Ingeniero Uwe Carlson 

Características de la entrevista: 30-60 minutos aprox. 

Preguntas por objetivo: 

Describir los tipos de textiles en la cultura Chancay. 

 
a. ¿Cuál fue el proceso histórico y/o visual de los textiles Chancay según los tres 

periodos de la cultura (Chancay temprano, Chancay clásico y Chancay Inca)? 

 

b. ¿Cuáles fueron los tipos de textiles que más destacaron en la cultura Chancay? 

 
Identificar los elementos que componen la iconografía de los textiles Chancay. 

 
c. ¿Qué formas o figuras iconográficas usaban para representar a sus divinidades en los 

textiles? ¿Cuáles fueron estas divinidades? 

 

d. ¿De qué manera estaban distribuidos los motivos en el textil? ¿Seguían algún orden 

en específico? (composición) 

 

e. ¿Cuál es el principal elemento o característica que diferencia a la iconografía del textil 

Chancay de otras culturas peruanas pre incaicas? 

 

Explicar el contexto religioso en el cual se desarrollan los textiles Chancay. 

 
f. ¿Cómo se interpreta el simbolismo religioso en los textiles Chancay? 

 
g. ¿Qué significado tenían los paños con técnica en gasa dentro del ritual funerario? ¿Por 

qué motivo los pobladores Chancay lo llevaban encima de las cabezas o de los hombros? 
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h. ¿Cuál fue la importancia del rol de los textiles como ofrendas en la escenografía 

ritual? 

 

Definir la representación de cosmovisión en los textiles Chancay. 

 
i. ¿Qué elementos del entorno natural, cultural o social plasmaron en sus textiles? 

¿Cómo son interpretados? 

 
j. Según los diseños de los textiles, ¿cómo puede describir el universo de la cultura 

Chancay, ya sea refiriéndose a sus creencias, perspectivas o nociones que tenían de la 

realidad? 
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4. 2 Antecedentes de Investigación 

 
- Uwe Carlson: Iconografía Andina 

 
Carlson (2009) interpretó el simbolismo en los antiguos tejidos peruanos, incluido de la 

cultura Chancay, en su libro ñIconograf²a Andinaò. Actualmente, las investigaciones que se 

dedican a la explicación de la iconografía en los antiguos tejidos peruanos, son escasas. Es 

por ello que el libro tiene como objetivo principal proporcionar una explicación sobre el 

significado de los motivos y su pertenencia en el arte textil de las culturas precolombinas. 

Dentro del marco metodológico, se realizaron comparaciones con otras obras de arte hechas 

en metal, cerámica y piedra, con el fin de expresar un carácter simbólico. Entre las 

conclusiones de la investigación, dentro de la iconografía Chancay, se lograron identificar 

seres gatunos estilizados, motivos de forma geométrica decorados con otros elementos, 

motivos de aves y el significado del felino dentro de la cultura, el cual representa la fertilidad. 

Además, se indica que el motivo con carácter religioso fue representado mediante el meandro 

escalonado que simboliza los elementos unidos de tierra y agua. 

 

 

 
- Pieter Van Dalen: La interacción con los muertos en la cultura Chancay 

 
Dalen (2019), presenta los resultados del estudio estratigráfico y forense de los fardos y 

cuerpos pertenecientes a la cultura Chancay, excavados en los últimos años en el valle de 

Huaura. Durante el proyecto se recuperaron más de 1700 contextos funerarios y se estudiaron 

más de 500 fardos funerarios intactos. El presente estudio tiene como objetivo la observación 

de los cambios tafonómicos en los fardos y cuerpos humanos, que podrían indicar un tipo de 

manipulación como los momentos cuando se cambiaba o añadía textiles. El método aplicado 

fue la observación de articulaciones del cuerpo para entender las etapas y maneras de 

descomposición del cuerpo, lo que aumenta el conocimiento del ritual funerario de la cultura. 

Los resultados indican que los individuos en los fardos fueron cubiertos por capas adicionales 

de textiles y se identificaron materiales de calidad muy excepcional, incluyendo adornos 

metálicos, algo que permite definir a la población como una élite de artesanos y pescadores. 

Además, los resultados del estudio sugieren que en la cultura Chancay el culto a los ancestros 

si se incluía el contacto directo con el fardo, pero sin interacción directa con el muerto. Se 

puede entender eso si se tiene en consideración que la misma ceremonia del enfardamiento 

fue tratada como una transformación del muerto al ancestro poderoso. 
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-Asil Beheshteh: Chancay Style Textiles in the Canadian Museum of History 

 
Beheshteh (2015), presenta una tesis de un estudio sobre una colección de 202 objetos 

antiguos andinos en el Museo Canadiense de Historia (CMH). Estos artefactos son de la 

Costa Central del Perú y están asociados con la cultura Chancay del Período Intermedio 

Tardío. El objetivo de este proyecto de investigación es ayudar a documentar las 

características, dimensiones, técnicas y estilos generales que tuvieron los tejidos Chancay 

para así documentar los aspectos técnicos y estéticos. Dentro del marco metodológico, 

involucró primero el examen sistemático de textiles, registrando técnicas e información 

decorativa para cada pieza. Los resultados muestran textiles adornados principalmente con 

secuencias de motivos zoomorfos de tamaño pequeño y mediano, como pájaros, felinos, 

peces, monos y serpientes entrelazadas. Estos motivos estaban ubicados generalmente de  

forma horizontal, vertical o diagonalmente. Asimismo, señala que la decoración se limitaba a 

rayas de urdimbre con cambios en el color que crea rayas y cuadros. En los tapices, se 

informa que el diseño es simplemente geométrico, mientras que en los textiles de doble cara 

el diseño es el comienzo de un motivo de felino. 

 

 

 
-Jesús Ruiz Durand: Introducción a la iconografía andina 

 
 

Durand (2002), presenta un libro elaborado en base a un conjunto de imágenes como 

muestrario de iconografía andina. Las investigaciones sobre nuevas interpretaciones de la 

iconografía andina no están siendo profundizadas. Es por ello, que el objetivo de este libro es 

explicar y presentar imágenes vectoriales de estructura lineal que permite un mejor análisis 

de la composición y el diseño sobre la iconografía andina, entre ellas, de la cultura Chancay. 

En el marco metodológico, se hace uso de fotografías para después digitalizarlas y dibujarlas 

electrónicamente en programas especializados de gráficos vectoriales. Los resultados sobre el 

estudio de la iconografía Chancay fueron las escalas, los andenes, la espiral que representa la 

serpiente, el escalonado que representa el templo religioso, la espiral doble que genera 

movimiento en torno a un centro, el cuadrado partido y la escalera que visualiza la ascensión 

en el espacio y tiempo. Asimismo, se identificaron los seres míticos humanizados a través de 

formas antropomorfas con rasgos de animales sagrados que representan a los ancestros y 

sacerdotes. 
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-Hattie Jo Lehman: Textiles of the Chimui and Chancay cultures of coastal Peru woven 

during the Late Intermediate Period 

 
Lehman (2005), realiza una tesis basada en explorar las técnicas de hilado, teñido y tejido 

utilizadas por artesanos Chimú y Chancay durante el Intermedio Tardío. El objetivo de la 

investigación es explicar los procesos textiles en ambas culturas y definir sus similitudes y 

diferencias. El marco metodológico incluye fuentes secundarias de otras tesis y libros 

relacionados con el tema. Entre los resultados, se concluye que los tejedores de Chancay 

crearon tres técnicas de tejidos únicos para su civilización. Estas fueron las esculturas 

figurativas (muñecas Chancay), los muestrarios y los tocados de gasa. Aunque los tocados 

fueron usados por muchas culturas diferentes en el Perú, los artesanos chancay fueron los 

primeros en desarrollar e incorporar la estructura del tejido entrelazado reticular en estos 

textiles únicos. Asimismo, el autor plantea que los tejedores chancay decoraban sus textiles y, 

para ello, desarrollaron diferentes técnicas para embellecer sus tejidos. Las prácticas 

decorativas de los tejedores chancay se diferencian de las de Chimú. Los artesanos de 

Chancay experimentaron con el pintado a mano alzada y sellos tallados en tejidos lisos. El 

uso de un sello representa una forma temprana de grabado, lo cual permitió que la misma 

imagen se repitiera una y otra vez sobre tela. 

 

 

 
-María Jesús Jiménez Díaz: Tejidos y mundo textil en los andes centrales a través de la 

colección del Museo de América de Madrid 

 

Jiménez (2004), presenta una tesis sobre los textiles de las culturas precolombinas, que se 

encuentran en la Colección del Museo de América de Madrid, describiéndolos en un catálogo 

que posee todos los datos técnicos sobre las características más relevantes como su  

funcionalidad y significación dentro de la cultura. El objetivo de la investigación es 

comprender el tejido en su totalidad desde su significado hasta su composición de materiales 

y fibras. Dentro del marco metodológico, sobre el estudio de los textiles Chancay, se usó el 

método de análisis técnico textil para identificar la catalogación y contextualización cultural 

de todos los textiles de la cultura. Los resultados incluyen las materias primas como fibras de 

algodón y camélido, técnicas reticulares y procedimientos textiles (teñido en reserva) que 

desarrollaron en la cultura Chancay. 
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-Jessica Gerschultz: The serpentine essence of a Chancay gauze headdress 

 
Gerschultz (2008), realiza una investigación sobre un pequeño fragmento de gasa con técnica 

reticular de Chancay en la colección del museo Michael C. Carlos. El textil se destaca como 

un objeto ejemplar que encarna las asociaciones simbólicas y estéticas de la costa peruana 

durante el Período Intermedio Tardío. El objetivo de la investigación es detallar su estructura, 

proceso de producción, iconografía y policromía. El método aplicado en el estudio fue 

mediante trabajos de otros estudios sobre similares textiles, en los cuales se indican, a través 

del análisis científico y la observación, todos los materiales y técnicas que fueron utilizados 

para su elaboración. En los resultados se establece que el textil consta de hilos anudados 

juntos, en donde su urdimbre es discontinua y se relaciona con su función en el ritual 

funerario y ceremonial. Además, la autora explica que el tejedor Chancay empujó más allá de 

las limitaciones técnicas para unir las laboriosas técnicas de tejido de gasas y urdimbre 

discontinuo en un solo tejido. El resultado de esta ingeniosa combinación técnica fue una 

figura de serpientes "saltando" sobre un fondo índigo. 

 

-Jennifer Giaccai: Technical analysis of four archaeological andean painted textiles 

 
Giaccai (2016), presenta un proyecto de investigación sobre cuatro textiles pintados 

pertenecientes a la cultura Chancay que son exhibidos en el Museo Nacional de Indígena 

Americano de la Smithsonian Institution. El objetivo de la investigación es identificar los 

materiales tintóreos que se encuentran en los textiles con el fin de identificar el origen del 

color final. Los métodos utilizados en la investigación fueron técnicas de análisis como la 

fluorescencia de rayos X, usada para identificar elementos característicos de pigmentos 

minerales o mordientes de teñido usados en los textiles pintados. Los resultados de la 

investigación proporcionaron datos suficientes para identificar los colorantes rojo-naranja de 

la combinación de hierro con sal, los colorantes rosados que contienen tinte derivado de 

insectos (es decir, la cochinilla), los colorantes azules como el índigo y las telas de celulosa 

(algodón). La caracterización de la cochinilla, el índigo y el algodón concuerda con los 

materiales que se usaban en los Andes en la antigüedad. También, se identificaron 

componentes de tintes orgánicos extraídos de plantas, la autora sustenta que estos provinieron 

de la mullaca, el molle, el aliso, la tara, el nogal, la chilca y otros productos vegetales. 
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4.3 Antecedentes de Diseño 

 
 Antecedentes de Arte 

 

1. Enrique Galdos Rivas 

Como se indica en la página oficial del artista, Enrique es 

un maestro peruano que se inspira en las culturas 

precolombinas del Perú, a través de la incorporación de 

diseños y formas de los motivos de las culturas 

prehispánicas. El principal aporte de su trabajo para el 

medio artístico fue integrar la pintura figurativa de 

influencia indigenista con la abstracción (Galdos Rivas, 

2018). 

 
 

Figura 1. Enrique Galdos Rivas. 

Adaptado de ñBellasartinos emblem§ticosò, 

por Bellas Artes Perú, 2016 

 

 

 
La página oficial de Bellas Artes en Perú indica que Enrique desarrolló el uso de colores 

brillantes en sus composiciones con la asesoría de sus maestros. En 1959, el artista concluye 

sus estudios y gana una beca de estudios en Brasil. En ese momento las obras del artista se 

caracterizaban por tener colores intensos y luminosos, así como composiciones abstractas con 

estilización de formas. Además, la página de Bellas Artes indica que Enrique ha recibido 

numerosos premios como los siguientes: V Premio II Bienal Americana de Art, el II Premio 

Municipalidad de Lima (1960), Mención Honrosa en la VII Bienal de Sao Paulo (1963) y el I 

Premio Sesquicentenario de Lima (1971). Asimismo, algunas de sus obras más emblemáticas 

son las siguientes: Vestigios II (1998), Petroglifo (2008), Nazca II (2008), Un encuentro con 

el pasado (2001), Atavismo (2008), Raíces (2007) y Chavín (2007) (Bellas Artes, 2016). 
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Su trabajo se vincula con mi tema de colección porque representa temas relacionados con la 

iconografía de las culturas peruanas precolombinas. Esto lo realiza a través de la selección de 

colores luminosos y la composición de sus obras. Todas esas representaciones se encuentran, 

en su gran mayoría, caracterizadas por una abstracción, movimiento y figuras geométricas. 

 

 

 

 

 

Figura 2. Ofrenda Paracas. Adaptado de 

ñBellasartinos emblem§ticosò, por Enrique Galdos, 

2001 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 3. Petroglifo. Adaptado de ñBellasartinos emblem§ticosò, por 

Enrique Galdos, 2008 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 4. III.  Adaptado de ñBellasartinos 

emblem§ticosò, por Enrique Galdos, 2008 
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Figura 5. Atavismo. Adaptado de 

ñBellasartinos emblem§ticosò, por Enrique 

Galdos, 2008 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 6. Ra²ces. Adaptado de ñBellasartinos emblem§ticosò, 

por Enrique Galdos, 2007 
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2. Victor Delfín 

 

Según la página oficial de Latin American Art, Victor 

Delfín es un escultor y pintor peruano que nació en 

1927. Su educación artística la desarrolló en la Escuela 

Nacional de Bellas Artes y ha realizado numerosas 

exposiciones de escultura y pintura con inspiración en 

las culturas peruanas precolombinas. 

 

Figura 7. Victor Delfín. 

Adaptado de ñLAAò, 

por Victor Delfin, 2016 

 

La capacidad multifacética del artista lo llevó a trabajar en especialidades como el tallado de 

madera, el grabado en metal, la pintura, los murales y la orfebrería, generando una gran 

influencia sobre la manifestación del arte peruano en la segunda mitad del siglo XX. Además, 

obtuvo varios premios como el Premio Nacional de Pintura Ignacio Merino (1959) y el 

Premio Bienal Nacional de Artesanía Contemporánea de Lima (1967) (Latin American Art, 

2016). 

 

Entre sus obras más conocidas destacan la escultura Túpac Amaru (2000), Baby Condor 

(1970), "El Quite", Red Inca Color (1978), Condor II (1980), Blue Fighting Cocks (1978) 

(Latin American Art, 2016). 

 

En la exposición del Centro Empresarial Premium se encuentra la colección de Victor Delfín 

inspirada en la cultura Chancay. Primero se encuentra el muro precolombino que consiste en 

un elemento decorativo e interpretación en relieve de un manto textil de la Cultura Chancay. 

Segundo se encuentra la escultura del ave tutelar de los Andes que aparece repetidamente en 

los textiles Chancay. En esta escultura, el artista reinterpreta la forma del ave y la manifiesta a 

través de la unión de figuras geométricas tridimensionales (Latin American Art, 2016). 

 

Su trabajo se vincula con mi tema de colección porque realiza pinturas y esculturas inspiradas 

en las culturas precolombinas, como las aves o pájaros zoomorfos que se encuentran en los 

textiles Chancay, para luego interpretarlos en la unión de figuras geométricas. Esto me sirve 

como punto de partida para crear siluetas y patrones en base a estos objetos tridimensionales 

y a las interpretaciones de las aves andinas en sus pinturas. 
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Figura 8. Ave tutelar. Adaptado de ñArte Exponeò, por 

Victor Delfin, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figura 9. Muro precolombino. Adaptado de ñArte 

Exponeò, por Victor Delfin, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 10. Aves andinas. Adaptado de ñArte Exponeò, por 

Victor Delfin, 2016 

 

 

 

 

 
Figura 11. Aves andinas. Adaptado de ñArte Exponeò, por 

Victor Delfin, 2016 

 

 

 

 

Figura 12. Aves andinas. Adaptado de ñArte Exponeò,  

por Victor Delfin, 2016 
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 Antecedentes de Diseño 

 
3. Elena Izcue 

 

 

 
 

Según Vargas (2019), Elena Izcue nació en Lima en el año 1889, 

fue una ilustradora, artista gráfica y educadora. Izcue estudió en la 

Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima en 1919 en donde 

conoció a Philip Means, quien le otorgó el permiso de reproducir 

piezas precolombinas. También se menciona que la artista hace uso 

de motivos precolombinos en los diseños textiles y es por ello que 

alcanza el éxito en las casas de moda europeas y estadounidenses. 

Tras la publicación de su libro, Elena desarrolló técnicas de 

estampado manual sobre diversas telas en las cuales resaltan las 

figuras geométricas y el rediseño de las iconografías 

precolombinas, entre ellas, la de Chancay. 

 

 

 

Figura 13. Elena Izcue. 

Adaptado de ñArte y Dise¶oò, 

por Elena Izcue, 2019 

 
Vargas (2019), nombra algunas de sus obras que son las siguientes: tela de seda natural 

estampada a mano (1929), textil de fibra de algodón y camélido estampado (1929), libro El 

Arte Peruano en la escuela (1926), rediseño textil de aves Chancay (1926). 

 
Vargas (2019), apunta que entre los referentes, Elena toma el arte Mochica, Chancay, Nazca, 

Chincha y otras culturas prehispánicas para crear patrones geométricos. Además, en su 

trabajo hace uso del arte decorativo mediante representaciones humanas y zoomorfas como 

punto de inicio para dibujar y pintar. Asimismo, Elena toma estos motivos precolombinos 

para luego re diseñarlos a su voluntad y así poder observar por completo la iconografía 

(Vargas, 2019). 
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Su trabajo se vincula con mi tema de colección porque realiza estudios sobre los motivos 

precolombinos, como las aves o pájaros zoomorfos de la cultura Chancay, para luego 

plasmarlos en diversos patrones geométricos de forma simplificada. Esto me sirve como 

punto de partida para generar diversas siluetas relacionadas a estos motivos, pero de manera 

geométrica, con proporciones simétricas y formas rectas. 

 

 

 

 

 

Figura 14. Dise¶o escalonado. Adaptado de ñEl arte precolombino en la 

vida modernaò, por Elena Izcue, 1954 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 15. Tela estampada a mano. Adaptado de ñEl arte precolombino 

en la vida modernaò, por Elena Izcue, 1954 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 16. Tela estampada a mano. Adaptado de ñEl arte 

precolombino en la vida modernaò, por Elena Izcue, 1954 
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Figura 17. Tela estampada a mano. Adaptado de ñEl arte 

precolombino en la vida modernaò, por Elena Izcue, 1954 

 

 

 
 

Figura 18. Pintura acuarela. Adaptado de ñEl arte 

precolombino en la vida modernaò, por Elena Izcue, 

1954 
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4. José Luis Príncipe 

 
José Luis Príncipe de Lama es un ilustrador peruano que realiza 

proyectos a partir de una reinterpretación de símbolos iconográficos 

de las culturas peruanas precolombinas. Esto lo combina con un 

lenguaje estético y simbólico para crear un nuevo estilo dentro de la 

ilustración (Ullilen, 2021). 

 

 

 
Figura 19. José Luis Príncipe. 

Adaptado de ñUllilenò, 

por José Luis Príncipe, 2021 

 
El artista cre· la marca ñLooch, cultura y contraculturaò en donde representa, mediante 

ilustraciones, las manifestaciones culturales de los textiles precolombinos aplicados al diseño. 

Estos diseños se plasman posteriormente en prendas u objetos de calidad que tienen como 

objetivo contar una historia según la cultura precolombina plasmada en el dibujo (Ullilen, 

2021). 

 

La relevancia del artista dentro del ámbito del diseño se da mediante la conceptualización de 

varias culturas precolombinas con el fin de representarlas y fusionarlas con la identidad y 

estilo propio del artista. Esto lo realiza a través de ilustraciones culturales que simbolizan la 

cosmovisión de una cultura y también poseen un vínculo de identidad peruano que se refleja 

en los diseños (Ullilen, 2021). 

 

Su trabajo se vincula con mi tema de colección porque reinterpreta las figuras y formas de la 

iconografía Chancay en sus ilustraciones mediante el uso de motivos geométricos como el 

escalonado, cuchimilco, el meandro y el círculo en movimiento. 
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Figura 20. Cuchimilco. Adaptado de ñLooch, cultura y 

contraculturaò, por Jos® Luis Pr²ncipe, 2020 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 21. Aia Paec. Adaptado de ñLooch, cultura y 

contraculturaò, por Jos® Luis Pr²ncipe, 2020 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figura 22. Divinidad. Adaptado de ñLooch, cultura y 

contraculturaò, por Jos® Luis Pr²ncipe, 2020 
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Figura 23. Chullo. Adaptado de ñLooch, cultura y 

contraculturaò, por Jos® Luis Pr²ncipe, 2020 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figura 24. Apu Qun Tiqsi. Adaptado de ñLooch, cultura y 

contraculturaò, por Jos® Luis Pr²ncipe, 2020 
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 Antecedentes de Moda 

 
1. Sitka Semsch 

 
 

Según la página oficial de la diseñadora, Sitka nació en Perú y estudió moda en la Escuela de 

Diseño de Rhode Island y tuvo la oportunidad de trabajar como aprendiz con el diseñador 

estadounidense Michael Kors y ha participado en la 

presentación de importantes colecciones en Nueva 

York. Después, decidió regresar a Perú, donde fundó 

su propia casa de moda. Esto la llevó al éxito 

inmediato de sus colecciones y se convirtió en una  

de las mejores diseñadoras de moda de Perú (Sitka 

Semsch, 2017). 

 
Figura 25. Sitka Semsch. 

Adaptado de ñSitka Semsch: Runwayò, 

por Sitka Semsch, 2016 

 
Además, Sitka ha participado en varios desfiles de moda internacionales en Perú, Colombia, 

Panamá, Estados Unidos, España y Rusia. Sitka ha sido la única diseñadora latinoamericana 

en colocar y exponer sus colecciones al mercado ruso, en la Mercedes Benz Fashion Week 

Rusia (Sitka Semsch, 2017). 

 
García (2017), define que la visión de Sitka es incorporar en sus diseños elementos del Perú 

mediante el uso de texturas hechas a mano, estampados redefinidos y el uso de materiales 

peruanos como baby alpaca y algodón pima. Entre sus diseños resaltan los colores neutros, 

detalles, superposición, fibras naturales, impresiones geométricas y encajes (García, 2017). 

 
La colección otoño-invierno 2016/2017 fue presentada en el Lima Fashion Week y se inspiró 

en las culturas peruanas, que representó mediante las tonalidades neutras y estampados 

geométricos en sus diseños. Las telas que usó fueron gasas, satén, baby alpaca, gamuza y 

transparencias, las cuales forman un trabajo de texturas, fibras naturales y tejidos hechos a 

mano (García, 2017). 
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El aporte de la diseñadora para la colección es la incorporación de los elementos del Perú 

mediante el uso de texturas hechas completamente a mano y el uso de materiales peruanos 

como baby alpaca y algodón pima para la confección de las prendas. 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 26. F/W 16-17. Adaptado de ñSitka Semsch: Runwayò, por 

Sitka Semsch, 2016 

 

 

 

 

 

 
 

Figura 27. F/W 16-17. Adaptado de ñSitka Semsch: Runwayò, por 

Sitka Semsch, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 28. F/W 16-17. Adaptado de ñSitka Semsch: Runwayò, por 

Sitka Semsch, 2016 
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Figura 29. F/W 16-17. Adaptado de ñSitka Semsch: Runwayò, por 

Sitka Semsch, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 30. F/W 16-17. Adaptado de ñSitka Semsch: Runwayò, por 

Sitka Semsch, 2016 
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2. Giuliana Testino 
 

 

 
 

 

 
Figura 31. Giuliana Testino. 

Adaptado de ñCOSASò, 

por Mario Testino, 2017 

Según la página oficial de la diseñadora, Giuliana nació en Lima, 

Perú. En sus trabajos se puede observar el uso continuo del 

tejido a mano y el tema de las culturas peruanas como medio de 

inspiración para sus colecciones. Esto lo hace a través de 

técnicas tradicionales como el macramé, crochet, en donde 

incluye un poco de modernidad y elegancia. Los diseños, como 

chaquetas, capas o kimonos, que realiza se adecuan a la silueta 

de distintas personas (Giuliana Testino, 2007). 

 

 

Asimismo, Giuliana utiliza en sus colecciones materiales como las piedras, mostacillas, entre 

otras para brindar un valor agregado a sus creaciones. Actualmente, los diseños de Giuliana 

se exhiben en tiendas importantes en países como Italia, Estados Unidos, Japón y Francia 

(Giuliana Testino, 2007). 

 
Para la temporada primavera-verano 2017, mostró su colección en la Biblioteca del Complejo 

de Innovación Académica de la PUCP y eligió como tema de inspiración, su destino de 

verano, Menorca. La sencillez de la isla combinada con la sutil elegancia de la misma se 

reflejan en una colección en la cual las piezas son versátiles, cómodas y sofisticadas. En esta 

colección se puede observar el uso de motivos y formas geométricas inspiradas en las 

culturas peruanas para plasmar las técnicas de tejido ancestrales del Perú, en donde se aprecia 

la mano de obra y los detalles (Nieto, 2016). 

 
El aporte de la diseñadora para la colección es el uso continuo del tejido a mano y el uso del 

tema de las culturas peruanas como medio de inspiración para sus colecciones, a través de 

técnicas tradicionales como el macramé, crochet y telar. 
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Figura 32. P-V 2017. 

Adaptado de ñCOSASò, 

por Giuliana Testino, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 33. P-V 2017. 

Adaptado de ñCOSASò, 

por Giuliana Testino, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figura 34. P-V 2017. 

Adaptado de ñCOSASò, 

por Giuliana Testino, 2016 
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Figura 35. P-V 2017. 

Adaptado de ñCOSASò, 

por Giuliana Testino, 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 36. P-V 2017. 

Adaptado de ñCOSASò, 

por Giuliana Testino, 2016 
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4.4 Definiciones 

 
Para el desarrollo del presente trabajo, es necesario definir algunos términos claves para la 

investigación. Estos términos son arte textil, iconografía y ritual funerario, los cuales 

brindarán información relevante con el fin de profundizar y comprender el tema de los 

textiles en la cultura Chancay. 

 

1. Arte textil 

 
Viñao (2019) define el arte textil en los siguientes términos. 

 
Corriente artística que recoge el legado de la educación tradicional de muchas mujeres 

en el ámbito doméstico-artesanal, convirtiéndose por ende en una seña de identidad y 

en un arte realizado por comunidades, a través del tejido, artesanías o manufactura 

que se realizan en base a fibras de animales, vegetales o sintéticas (p. 16). 

 

A partir de esta primera definición se puede describir al arte textil como una actividad que se 

usó como medio de expresión cultural para diversas comunidades, en el cual producían 

objetos decorativos o utilitarios, con el fin de conservar el legado sobre el conocimiento  

textil. Asimismo, el arte textil se define como una expresión de la identidad según cada 

cultura para luego plasmarlo en las características visuales y técnicas de producción de los 

tejidos. 

 

Dentro del arte textil, existe una interpretación vista desde el mundo andino que se va 

transmitiendo a las nuevas generaciones como parte de la identidad de una población. 

Hernando (2015) se¶ala que arte textil es ñla organizaci·n social que est§ inscrita en el textil, 

así como el propio entorno ecológico en el que se da la vida, pues cada tejido distingue lo 

§rido de lo culturalò (p. 17). Con esto se puede concretar que el textil posee la memoria social 

y posee un fuerte lazo identitario, con el fin de transformarse continuamente. Dicha 

definición tiene una ampliaci·n con Dôagostino (2016), quien establece el arte textil como ñel 

patrimonio cultural de una comunidad a través de la creación de una estructura textil como 

instrumento clave para la representación y transmisión de conocimiento. Por medio, de 

instrumentos, herramientas y artefactos que facilitan el entrecruzamiento del material textilò 

(p. 12). Ello se inserta en los textiles Chancay porque existen técnicas de tejido que describen 

la organización de su población, el entorno natural y las creencias que la comunidad tenía. 
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Los principales aspectos coincidentes en las definiciones de arte textil son entonces los que 

plantearon el concepto como un instrumento cultural para la representación del entorno y 

conocimientos de diversos pueblos y civilizaciones. Los autores se centran en proponer un 

concepto relacionado al tejido con el significado que tuvo en la población para así transmitir 

sus conocimientos e identidad a través de las técnicas que empleaban en el textil. 
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2. Iconografía 

 
Para desarrollar el concepto de iconografía, se ha tomado en cuenta el origen de la palabra en 

occidente que significa ñiconos (imagen), graphein (escribir), la disciplina cuyo objetivo de 

estudio es la descripción de las imágenes, o como han señalado algunos autores, la escritura 

en im§genesò (Rodriguez, 2005, p. 2). Es por ello que la iconograf²a es considerada como el 

estudio de imágenes contenidas en las obras de arte, en el cual los motivos de representación 

tienen un significado de connotación cultural. Además, la iconografía analiza y realiza 

informes descriptivos sobre cuadros, estatuas, pinturas, textiles, entre otros. 

 

Aguilar (2013) define la iconograf²a como ñdoctrina que posibilita la representaci·n, an§lisis 

y construcción de formas e imágenes, con la cual la imaginación, la ensoñación y el acto 

creativo son pieza fundamental en dicha cuesti·nò (p. 5). De acuerdo al autor, es pertinente 

mencionar los tres periodos de pensamiento sobre los niveles de alcance para el análisis de 

una obra artística. En primer lugar, indica el pensamiento positivista según el estilo de la 

época y las variaciones en torno a las estructuras. En segundo lugar, menciona las categorías 

de arte haciendo referencia a las formas o colores. Por último, señala el uso de la iconología 

como instrumento enriquecedor a la iconografía. 

 

Moreno (2007) describe a la iconograf²a como ñuna ciencia que estudia las imágenes en 

cuanto acto comunicativo, conforme a los temas que intentan representar, identificando y 

clasificando las formas en el espacio y tiempo, a su vez que precisa el origen y evolución de 

estasò (p. 19). Con esto se puede concluir que la iconografía representa figuras a través de 

imágenes con repetición o alteración de formas. Esto se introduce en los textiles Chancay en 

donde se puede identificar su iconografía a través de motivos repetitivos con representaciones 

de felinos en compañía de aves marinas y haciendo referencia a sus divinidades. 

 

Los aspectos resaltantes en las definiciones de arte textil son entonces los que giran en torno 

al estudio de imágenes para identificar las historias, alegorías y símbolos de acuerdo al 

contexto de su creación. Asimismo, se puede concluir que la definición más completa de 

ñiconograf²aò es la del autor Aguilar (2013), debido a que abarca la definici·n como una 

interpretación de una manifestación artística y cultural y menciona el proceso que implica 

poder desarrollar un análisis de la iconografía en una obra de arte. 
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3. Ritual funerario 

 
Torres (2006) define el ritual funerario en los siguientes términos. 

 
Prácticas socio-culturales, relativas a la muerte de alguien y a las actividades 

funerarias que de ella se derivan tales como rezos, entierros, cremaciones, 

momificaciones y sacrificios humanos entre otros. Están caracterizados por un 

elaborado código simbólico sobre la base del cual se construye la realidad social, 

producto de una cultura sincrética para generar las tradiciones funerarias bajo la 

búsqueda de la vida eterna y la atenuación del dolor que la muerte trae consigo (p. 

10). 

 

La finalidad del ritual funerario es poder brindar un sentido a la existencia humana a través de 

ceremonias que están vinculadas a aspectos simbólicos de una cultura. Esto se inserta en los 

textiles Chancay, ya que en la cultura se realizaba un proceso de entierro en donde 

presentaban tejidos como ofrendas con el fin de que el difunto se transforme en un nuevo ser, 

encargado de restaurar el orden de la comunidad. 

 

Rupérez (2003) define el ritual funerario con las siguientes palabras. 

 
Conjuntos funerarios que responden a interrogantes sobre la sociedad y la ideología 

religiosa por dos razones básicas: porque se conocen generalmente más datos de éste 

que de otros aspectos culturales, y sobre todo, porque las sepulturas son actos 

intencionales, expresamente significativos, y responde a una selección no casual ni 

arbitraria sino determinada por las creencias y los requerimientos sociales (p. 5). 

 

Lo que busca el ritual funerario es representar las manifestaciones culturales de una sociedad 

a través de las estructuras sociales y las ideologías de las comunidades que representan 

mediante las ofrendas, sepulturas y fardos. Además, es necesario señalar que la importancia 

del hecho funerario se basa en poder acceder a un nivel interpretativo sobre estas ideologías y 

estructuras. 

 

Serrano (2000) define el ritual funerario como ñuna manifestaci·n que tiene como finalidad 

representar un conjunto de ideas, creencias y símbolos que logran explicitar para la 

comunidad asuntos de carácter religioso y culturalò (p. 101). De todo lo expuesto, es 

importante recalcar y concluir que los rituales funerarios constituyen actividades humanas 
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realizadas con el fin de poder expresar los símbolos, creencias e ideas en torno a la 

concepción de la vida y la muerte según el significado que es asignado por cada cultura. Esto 

lo expresaban en sus procesos de entierro, tipos de ofrendas, danzas o cantos, la función de 

cada personaje y la posición de los fardos. 

 

Las definiciones de todos los autores sobre ritual funerario coinciden en que es el conjunto de 

creencias de una cultura, la cual expresa sus conocimientos a través de los procesos de 

entierro, rezos, ofrendas y cremaciones. Asimismo, todas estas tradiciones se realizan con el 

fin de brindar y asegurar la vida eterna al difunto. 
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4.5 Usuario 

 
La colección está dirigida a hombres y mujeres, de 20 a 30 años que residen en Lima 

Metropolitana y pertenecen a la clase socioeconómica A. Es decir, tienen un poder 

adquisitivo alto. Son personas que se preocupan por el cuidado del medio ambiente y 

prefieren la calidad sobre la cantidad. Además, valoran el trabajo a mano y contribuyen con 

empresas que trabajan con comunidades. Son jóvenes y adultos que les gusta elegir la ropa 

sin guiarse por el género. Algunos beneficios esperados son la alta calidad de la prenda, 

acabados únicos y contribución al cuidado del medio ambiente. 

 
Según los ocho tipos de personalidades descritas por Carl Jung, el usuario se clasifica como 

sensación-introvertido. Este tipo de personalidad está enfocado en los fenómenos subjetivos 

que ocurren alrededor de una persona y están fuertemente relacionados con las impresiones 

internas y sensoriales. Además, se mantienen al tanto del aquí y el ahora, son expertos en 

crear nuevas cosas, en actuar y en reflexionar. Sienten el color, la textura, el sonido y el 

movimiento intensamente y es por ello que sobresalen en las habilidades sensoriales, motoras 

o cinestésicas (Giraldo, 2016). 

 
Son personas que ponen su salud mental primero, van en contra de todo lo establecido por la 

sociedad (anti system), creen que el género es una construcción social y eligen no darle 

relevancia. Se interesan y son partícipes de la política, no creen en los tabús, se interesan por 

la exploración de los cuerpos, la creatividad y las emociones. Además, entienden que la moda 

no es superficial y es por ello que definen al indumento, más allá de ser un artefacto 

superficialmente hermoso, como un medio para expresar lo que quieren comunicar en cada 

momento. También, defienden libertades sobre los cuerpos y examinan las nuevas 

perspectivas de poder expresarnos a través de ellos, ya que su imagen personal nunca cesa de 

cambiar y sienten una gran atracción hacia la deconstrucción de la indumentaria. 

 
Las profesiones varían entre artistas plásticos, diseñadores de moda, pintores, escultores e 

ilustradores que atienden en sus talleres o galerías con túnicas tejidas y materiales naturales 

que ayudan a crear la imagen fuera de lo común hacia sus clientes. Además, aprecian el error 

del trabajo manual como un factor positivo, el cual es visto y apreciado por ellos como un 

diseño único y especial. Estos artistas se visten de acuerdo a qué quieren transmitir en ese día 

en lugar de lo establecido por la sociedad. Es decir, no se guían en base a tendencias o 
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combinaciones perfectas de colores o estampados. Otra característica que resalta del usuario 

es que posee una gran valoración por las culturas que han existido en nuestro país, lo cual 

hace que sienta una fuerte identificación con las culturas peruanas precolombinas. 

 
Estas personas pasan los fines de semana visitando galerías de arte, teatros o asistiendo a 

conversatorios sobre la sostenibilidad, moda o sexualidad, no son personas fiesteras, prefieren 

organizar cenas íntimas, con buena comida, buen vino e incluso mejor compañía. Le gustan 

las antigüedades, ir a museos, le gusta leer. Asimismo, gastan la mayor parte de su dinero en 

buena comida, viajes a destinos como Roma o Barcelona, interiores y prendas sostenibles. No 

tienen un gran armario, ya que invierten en piezas sostenibles de alta calidad en colores 

neutros, cortes clásicos, tejidos a mano y experimentales y líneas limpias. También, les gusta 

conocer cuál es el proceso que se ha realizado detrás de cada producto sostenible que 

consumen. Cuando salen, se visten con prendas de alta calidad y con un diseño poco 

convencional que es cómodo para el día a día. Su estilo no es uno en específico, sino que 

pueden crear varios estilos en base a la combinación de prendas que deseen ponerse en cada 

momento. Recoge piezas a lo largo de sus viajes, pero las combina con su guardarropa 

genderless minimalista para hacerlas completamente suyas. 
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5. Metodología 

 
 

1. Técnicas y procedimientos para recojo de información 

 
 

- A nivel visual se realizó una búsqueda bibliográfica con alto nivel de confiabilidad 

entre tesis y artículos en donde se enseñan muestrarios de las iconografías andinas con 

la estructura espacial, la composición y la iconografía de los textiles Chancay. Estas 

fuentes también mostraban la iconografía de otras culturas prehispánicas, lo cual 

permitió realizar una comparación entre ellas e identificar cuáles eran los elementos 

de Chancay que destacan. Entre estas fuentes resalta una titulada ñIntroducci·n a la 

Iconograf²a Andinaò por Jes¼s Ruiz. Adem§s, se revisaron las p§ginas oficiales de 

museos como del Museo Amano, Museo de Arte de Lima y Museo Larco, en donde 

se encontraban objetos y textiles de la cultura Chancay dentro de sus exposiciones 

virtuales. 

 
- A nivel textual se han revisado diversas fuentes académicas con alto nivel de 

confiabilidad como libros, tesis y artículos. Estas fuentes contienen información 

acerca del contexto de la cultura Chancay, sobre los rituales religiosos que realizaban, 

la elaboración de los textiles, técnicas ancestrales, materiales, significado de la 

iconografía, entre otras. Algunos t²tulos de los libros son los siguientes: ñContacto 

interling¿²stico e intercultural en el mundo hispanoò, e ñIconograf²a Andina: 

Interpretaci·n del simbolismo en antiguos tejidos peruanosò, entre otras. Adem§s, se 

aplicó la técnica de la entrevista semi estructurada basada en una guía de diez 

preguntas con la participación del ingeniero Uwe Carlson con la finalidad de tener 

información sobre detalles iconográficos, entorno religioso y base de la iconografía de 

los textiles en la cultura Chancay. 
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2. Usuario de colección 

- Son artistas plásticos, diseñadores de moda, pintores, escultores e ilustradores de 20 a 

30 años que residen en Lima Metropolitana y pertenecen a la clase socioeconómica A. 

Ellos aprecian el error del trabajo manual como un factor positivo, el cual es visto y 

apreciado por ellos como un diseño único y especial. Asimismo, posee una gran 

valoración por las culturas que han existido en nuestro país, lo cual hace que sienta 

una fuerte identificación con las culturas peruanas precolombinas. 

 
3. Técnicas y procedimientos para el desarrollo de la colección 

El tipo de producción de la colección será el slow fashion, ya que se realizará como 

una colección artesanal con materiales y tintes naturales hechos a mano. La colección 

será atemporal, ya que se trabajará de manera sostenible. Es decir, está enfocado más 

a lo artístico en donde destaca la calidad y el trabajo artesanal con un estilo definido 

sin darle importancia a las tendencias. Esto con el fin de que los usuarios tengan un 

consumo responsable (consumir menos pero mejor). Con respecto a los materiales que 

se usarán para la colección, se encuentran las lanas de baby alpaca, telas 100% 

naturales como el algodón pima, orgánico, chambray, lino y tencel, sogas de yute y 

pabilos de algodón. 

 
Los procesos serán todos realizados a mano como los bordados, telares, anudados, 

entrelazados de sogas y teñidos en reserva. El estilo de diseño será genderless, es 

decir, la colección tendrá indumentaria cómoda que permitirá que se adapte a distintas 

siluetas según el cuerpo de la persona. 
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4. Proceso creativo 

- Moodboards 

Se han elaborado moodboards con el objetivo de transmitir el orden de los motivos dentro de 

los textiles Chancay. En los moodboards medios se clasificaron las imágenes según el color, 

la forma y en el elemento que diferencia a chancay de otras culturas preincaicas, el cual es el 

textil reticular del que fueron creadores. En cada uno de ellos abundan los colores 

predominantes de los textiles, que son el marrón y negro, para luego, generar contraste con 

los colores acento que son el color ocre, naranaj y rojo. Asimismo, se escogieron las 

imágenes de forma según las estructuras de los textiles Chancay (formas irregulares, 

incompletas) y las estructuras irregulares de las muñecas Chancay. Dentro de las texturas se 

seleccionaron dos técnicas textiles, que son el tejido llano elaborado por el telar y el segundo 

que es el textil reticular. También, se incluyeron las plumas en forma de borlas que usaban 

para decorar sus textiles y muñecas ubicadas alrededor del cuello y textura de plumas sueltas 

para bastas. Además, la textura del bordado a mano con forma de greca y de rombo, se 

observarán encima de las telas y franjas. Como textura visual está el teñido en reserva que 

realizaban en los textiles Chancay formando figuras irregulares que irán en franjas del 

indumento. 

 
La composición de todos los moodboards consiste en dejar el menor espacio vacío entre 

imágenes, con el fin de ocupar todo el lienzo de la hoja como si fuera un textil Chancay. Por 

último, en el moodboard final se hizo uso de todas las características visuales de los textiles 

Chancay para crear tres bocetos como punto de partida para el diseño de la colección. 

 
- Elaboración de diseños 

Para el diseño de los bocetos se definió las texturas finales que representaban el tema, las 

cuales fueron el entrelazado y anudado de hilos o lanas para realizar la interpretación del 

textil reticular, el telar a mano, el teñido en reserva, el bordado, las borlas y las plumas. 

Luego se realizaron bocetos de manera digital de las túnicas e indumentos que representan el 

tejido arqueológico, es decir, textiles que por el paso del tiempo tienen imperfecciones, tienen 

huecos, tienen pedazos que ya no están. De las figuras zoomorfas de los textiles Chancay, se 

extrajo las líneas orgánicas para representarlas en las texturas y formas del indumento. 

Además, los bocetos están realizados en capas, ya que los pobladores Chancay llevaban 

varias capas de aksus, uncus, etc. Para la elaboración de las ilustraciones se utilizó la técnica 

de collage digital, la cual consistió en el uso de la herramienta digital para la ilustración de 
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indumentaria y luego colocándolas sobre imágenes de personas reales, con el fin de acercar la 

colección a la forma de uso del usuario. 
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8. [ANEXOS] 

 
Entrevista a Experto en Investigación 

Fecha:  24 - 09 - 21 / Hora: 11:00 

Lugar: Vía Zoom 

Entrevistador: Rebeca Larios 

Entrevistado: Ingeniero Uwe Carlson 

Características de la entrevista: 30-60 minutos aprox. 

Preguntas por objetivo: 

Describir los tipos de textiles en la cultura Chancay. 

 
a. ¿Cuál fue el proceso histórico y/o visual de los textiles Chancay según los tres 

periodos de la cultura (Chancay temprano, Chancay clásico y Chancay Inca)? 

 

- La cultura Chancay sólo existió entre 250 y 300 años. Sin embargo, casi ninguna otra 

cultura tuvo una producción textil tan rica en variantes o diseños. Se necesitaría un 

cierto esfuerzo para clasificar los textiles según los tres criterios. Un símbolo más 

orientador sería el diseño de la imagen divina, es decir, la definición de sus criterios 

estilísticos. 

 

b. ¿Cuáles fueron los tipos de textiles que más destacaron en la cultura Chancay? 

 
- Este criterio puede responderse en términos de tecnología textil y también de diseño. 

En el ámbito textil, destacan los tejidos de red y de gasa, pero también los tejidos 

pintados. Los tejidos entrelazados (motivos en estilo interlocking) y las 

representaciones figurativas de aves por ejemplo, destacan tanto por su tecnología 

textil como por su diseño. 
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Identificar los elementos que componen la iconografía de los textiles Chancay. 

 
c. ¿Qué formas o figuras iconográficas usaban para representar a sus divinidades en los 

textiles? ¿Cuáles fueron estas divinidades? 

 

- La imagen divina híbrida como una trinidad. Chancay muestra una gran variedad de 

diseños, que también pueden dividirse en grupos. Hay muchas variaciones de diseño. 

Se presta especial atención al ave costera. Aquí se interpreta el ave costera, 

posiblemente basado en la harpia de Chavín. Son interesantes las representaciones 

simbióticas del felino y el ave costera. 

 

d. ¿De qué manera estaban distribuidos los motivos en el textil? ¿Seguían algún orden 

en específico? (composición) 

 

- Esto es diferente. Los bordes suelen mostrar simples repeticiones de los mismos 

diseños, mientras que toda la superficie se utiliza para los motivos planos. El 

enclavamiento de motivos (interlocking) era el método más popular. Básicamente, se 

diseñaron todas las superficies, a ser posible sin superficies libres. 

 

e. ¿Cuál es el principal elemento o característica que diferencia a la iconografía del textil 

Chancay de otras culturas peruanas pre incaicas? 

 

- Chancay sigue a las culturas precedentes, copiándolas en parte. Básicamente se trata 

de la imagen divina trinitaria, a menudo el ave costera/marinera sagrado. Siempre en 

combinación con el meandro escalonado (diosa de la tierra-dios del agua). 

 

 

 
Explicar el contexto religioso en el cual se desarrollan los textiles Chancay. 

 
f. ¿Cómo se interpreta el simbolismo religioso en los textiles Chancay? 

 
- El carácter religioso de los tejidos se manifiesta en las numerosas variantes de la 

imagen trinitaria de los dioses, base del dios supremo jelin o ave costera (como 

sustituto de la harpyía de Chavín). En parte también sólo simbolismo paso meandro. 
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g. ¿Qué significado tenían los paños con técnica en gasa dentro del ritual funerario? ¿Por 

qué motivo los pobladores Chancay lo llevaban encima de las cabezas o de los hombros? 

 

- Los paños se utilizaban como tocados. En los ritos funerarios, el uso de pañuelos en la 

cabeza era considerado como un vínculo entre el difunto y el ancestro. 

 

h. ¿Cuál fue la importancia del rol de los textiles como ofrendas en la escenografía 

ritual? 

 

- En general, se utilizaban como ajuar funerarios, objetos de la propiedad u objetos 

especialmente valiosos. Esto dependía del estatus y la estima de las personas. 

 

 

 
Definir la representación de cosmovisión en los textiles Chancay. 

 
i. ¿Qué elementos del entorno natural, cultural o social plasmaron en sus textiles? 

¿Cómo son interpretados? 

 
- En el caso de Chancay, sólo unos pocos objetos de su entorno vital están 

representados en los textiles. Se muestran sobre todo representaciones religiosas, así 

como aves y peces costeros. No hay edificios ni otros objetos. 

 

j. Según los diseños de los textiles, ¿cómo puede describir el universo de la cultura 

Chancay, ya sea refiriéndose a sus creencias, perspectivas o nociones que tenían de la 

realidad? 

 

- En el escaso entorno de vida, la religión era un apoyo esencial para la supervivencia. 

El conocimiento de la disponibilidad de agua de los ríos (distribución desigual a lo 

largo del año) y otros conocimientos (disponibilidad de peces, El Niño) convirtieron a 

los sacerdotes en gobernantes. 
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Memoria Descriptiva 

 

 
Al comienzo empecé con la idea de realizar el tema de la estampación botánica, pero me 

indicaron que era un tipo de producción con la cual yo podría realizar la colección y que 

podría elegir un tema que esté relacionado a ello. Para lograrlo, tuve que regresar a mi mapa 

intuitivo y revisar mi punto de partida, el cual consistió en las técnicas de teñido dentro del 

arte textil peruano y decidí continuar con la investigación siguiendo el rumbo de las culturas 

peruanas precolombinas. Dentro de las técnicas de teñido, me llamó mucho la atención la que 

realizaban con la técnica en reserva y, entre todas las culturas, elegí la cultura Chancay 

porque fue la que más desarrolló esta técnica de teñido de reserva en sus textiles. 

 

Mi primer enfoque principal fue el de investigar sobre esta técnica de teñido en reserva 

dentro de los textiles Chancay, sin embargo, luego investigué más acerca de todos los tipos de 

tejidos que elaboraron los Chancay y decidí, finalmente, enfocarme en ellos. Esto lo hice sin 

dejar de lado la técnica de teñido, ya que decidí realizar la colección con este tipo de 

intervención textil. 

 

Para conocer más sobre los textiles Chancay, recurrí a diversas fuentes académicas como los 

siguientes libros: ñContacto interling¿²stico e intercultural en el mundo hispanoò, 

ñIconograf²a Andina: Interpretaci·n del simbolismo en antiguos tejidos peruanosò e  

ñIntroducci·n a la iconograf²a andinaò. Estos libros conten²an informaci·n acerca del 

contexto de la cultura, sobre los rituales religiosos que realizaban, la elaboración de los 

textiles, técnicas ancestrales, materiales, significado de la iconografía, entre otras. Además, 

recurrí a diversos artículos publicados en revistas en línea como los siguientes: ñLa 

vestimenta femenina en la Costa Central del Perú durante el Período Intermedio Tard²oò, 

ñArte chancay: Reconstrucci·n ritual del mundoò, ñArqueolog²a tard²a del valle Chancay-

Huaral: identificando la naci·n Chancayò y ñEl arte del Per¼ Antiguo como medio para la 

construcci·n de la identidad peruana y su aplicaci·n en el dise¶o textilò. Todos estos artículos 

me sirvieron para poder situarme mejor dentro del contexto y entender de manera más teórica 

sobre el significado de los textiles Chancay y su función religiosa y social dentro de la época. 
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Al inicio, la búsqueda de referencias visuales estuvo complicada ya que, en las exposiciones 

de los museos virtuales, las colecciones que tenían de los textiles Chancay eran muy 

limitadas. Por ello, muchas veces tuve que sacar fotos de diversas fuentes de tesis, en donde 

sí había buena cantidad, pero la calidad no era la mejor. 

 

Dentro de las fuentes que aportaron a mi trabajo, encontr® una tesis titulada ñIntroducci·n a  

la Iconograf²a Andinaò por Jes¼s Ruiz, en donde ense¶aban muestrarios de las iconografías 

andinas, la cual me ayudó bastante para poder observar mejor la estructura espacial, la 

composición y la iconografía de los textiles Chancay. Esta fuente también mostraba la 

iconografía de otras culturas prehispánicas, lo cual me permitió realizar una comparación 

entre ellas e identificar cuáles eran los elementos de Chancay que destacaban. 

 

Además, las páginas oficiales de museos como del Museo Amano, Museo de Arte de Lima y 

Museo Larco, me sirvieron para poder encontrar imágenes relacionadas a mi tema, ya que 

cada una cuenta con una exposición virtual en donde se pueden encontrar algunos objetos y 

textiles de la cultura Chancay. 

 

Con respecto a las imágenes que seleccioné para los moodboards, la mayoría son de una tesis 

de la Universidad de Western titulada ñChancay textiles in the Canadian Museum of Historyò 

por M.Asil Beheshteh. En esta tesis realizaron una investigación acerca de los textiles 

Chancay dentro del Museo de Historia de Canadá, en donde hicieron un catálogo de su data 

de textiles y objetos de la cultura prehispánica. 

 

Asimismo, las muñecas Chancay forman parte importante del trabajo, ya que aportan 

visualmente a la propuesta de colección por su estructura, diseño en prendas, colores y 

accesorios que usaban. Es por ello que utilic® como fuente una tesis titulada ñPintura facial, 

patrón de vestido y cabello en las miniaturas textiles de la cultura Chancayò por Meissie 

Gálvez con el fin de recolectar todas las características visuales de las muñecas. 

 

Para mayor entendimiento de los textiles Chancay, utilicé una tesis titulada ñTejidos y Mundo 

Textil en los Andes Centrales y Centro-Sur a través de la colección del Museo de América de 

Madridò por Mar²a Jes¼s Jim®nez, la cual muestra varios tejidos, tapices y objetos del 

Periodo Intermedio Tardío con sus respectivas características de medida, estilo, periodo, 

procedencia, materia y técnicas textiles utilizadas. 
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El autor que me brindó mayor información acerca de toda mi investigación fue el ingeniero 

Uwe Carlson, con el cual realicé la entrevista virtual. Entre las fuentes que utilicé se 

encuentran libros con detalles iconográficos pintados sólo de la cultura Chancay, la base de la 

iconografía de textiles precolombinos para poder entender la de Chancay e información sobre 

el entorno religioso de la cultura. Asimismo, es importante señalar que el autor mencionó 

que, para entender la iconografía Chancay, es necesario el conocimiento de la cultura Chavín, 

ya que los pobladores Chancay lo usaron como inspiración para sus figuras y formas de las 

divinidades de la fertilidad. 

 

Los primeros antecedentes que escogí fueron Gerardo Chávez y Carmen Reategui. Ambos no 

se mantuvieron porque sus trabajos no se relacionaban del todo con mi tema de colección y 

no aportaban recursos que podría usar en mi colección. Por un lado, en el trabajo de Gerardo 

Chávez, el artista se concentraba en deconstruir el motivo del cuchimilco Chancay y 

plasmarlo en sus pinturas en tonos negros y grises. Esto ocasionó que lo descartara por no 

aportar visualmente a mi colección. Por otro lado, en el trabajo de Carmen Reategui, la artista 

utilizaba la estructura geométrica que tenían los textiles Chancay, sin embargo, la conexión se 

perdió cuando el color azul tomó el protagonismo de sus obras. 

 

Mis antecedentes de diseño son Elena Izcue y José Luis Príncipe. Escogí a Elena Izcue 

porque realizó estudios sobre los motivos precolombinos, como las aves o pájaros zoomorfos 

de la cultura Chancay, para luego plasmarlos en diversos patrones geométricos de forma 

simplificada. Además, Elena toma estos motivos precolombinos para luego re diseñarlos a su 

voluntad y así poder observar por completo la iconografía de la cultura. Esto me sirve como 

punto de partida para generar diversas siluetas relacionadas a estos motivos, pero de manera 

geométrica, con proporciones simétricas y formas rectas. Escogí a José Luis porque 

reinterpreta en sus ilustraciones los símbolos iconográficos de las culturas peruanas 

precolombinas y los fusiona con la identidad y el estilo propio que posee. 

 

Mis antecedentes de arte son Enrique Galdos Rivas y Victor Delfín. Escogí a Enrique Galdos 

Rivas porque representa temas relacionados con la iconografía de las culturas peruanas 

precolombinas. Esto lo realiza a través de la selección de colores en tonos tierra como el 

naranja, rojo y marrón que tienen relación con mi tema de colección y a través de la 

composición de sus obras. Todas esas representaciones de la iconografía se encuentran, en su 

gran mayoría, caracterizadas por una abstracción, movimiento y figuras geométricas. Esto me 

sirve como punto de partida para generar texturas táctiles formales que transmitan 



70  

movimiento y abstracción. Escogí a Victor Delfín porque realiza pinturas y esculturas 

inspiradas en las culturas precolombinas, como las aves o pájaros zoomorfos que se 

encuentran en los textiles Chancay y las interpreta en la unión de figuras geométricas. 

 

Comencé buscando diseñadores inspirados en la cultura de Chancay, pero sólo encontré 

colecciones de Paracas, Nazca, Wari, entre otras. Es por ello que cambié mi rumbo de 

investigación y me enfoqué en encontrar colecciones que habían tenido como referencia a las 

culturas peruanas prehispánicas en general. Desde mi punto de partida, seleccioné a los 

diseñadores que habían trabajado con siluetas, estampados y paleta de color más parecida a 

los que usaron los Chancay en sus textiles. 

 

Como primera diseñadora seleccioné a Sitka Semsch, porque en su colección otoño-invierno 

2016/2017 se inspiró en las culturas peruanas, que representó mediante las tonalidades 

neutras y estampados geométricos en sus diseños. El aporte de la diseñadora para la colección 

es la incorporación de los elementos del Perú mediante el uso de texturas hechas 

completamente a mano y el uso de materiales peruanos como baby alpaca y algodón pima. 

 

Como segunda diseñadora seleccioné a Giuliana Testino, ya que en su colección se puede 

observar el uso de motivos y formas geométricas inspiradas en las culturas peruanas para 

plasmar las técnicas de tejido ancestrales del Perú, en donde se aprecia la mano de obra y los 

detalles. El aporte de la diseñadora para la colección es el uso continuo del tejido a mano y el 

tema de las culturas peruanas como medio de inspiración para sus colecciones a través de 

técnicas tradicionales como el macramé, crochet y telar. 

 

 
Proceso Creativo 

 

En los moodboards iniciales clasifiqué las imágenes según el color y la forma. En cada uno 

de ellos abundan los colores predominantes, que son el marrón y negro. El color negro lo 

escogí como predominante porque los Chancay lo utilizaban regularmente en su cerámica 

bajo el estilo negro sobre blanco, que después lo introdujeron en sus textiles para generar 

contraste entre el negro y el color ocre o rojo. Mi forma de plasmarlo en el moodboard es a 

través del fondo negro de las imágenes con el fin de mostrar ese contraste. Estos colores 

contrastan con los colores de acento, los cuales son el rojo pardo, el ocre amarillo tirando 

ligeramente al café y el naranja ladrillo. La relación entre estos colores es que son colores 

cálidos, es decir, transmiten una sensación de alta temperatura porque sus tonos contienen 
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rojo y amarillo. También son colores análogos, esto quiere decir que existe un vínculo entre 

un color análogo a otros dos colores (uno a la derecha y otro a la izquierda dentro del círculo 

cromático). En este caso, el color principal es el naranja y sus análogos serían el rojo y el 

amarillo. 

 
Asimismo, escogí las imágenes de forma según las estructuras de los textiles Chancay 

(formas rectangulares, cuadradas), de las cabezas falsas que ponían en sus fardos y las formas 

geométricas irregulares de las muñecas Chancay. También consideré las formas de rombos, 

grecas, triángulos, cuadrados y franjas que aparecen dentro de los textiles como motivos. Las 

formas que predominan en los moodboards son formas geométricas irregulares, forma 

escalonada (que representa el templo religioso), rombo, cuadrados, rectángulo y triángulos. 

Además, las formas de rombo y grecas se representarán en la colección mediante el bordado a 

mano, las estructuras de rectángulos y cabeza falsa en las siluetas de las prendas y cortes 

rectos, la forma escalonada se verá en los cortes y bastas de algunas prendas y las formas 

geométricas irregulares través de la técnica del teñido en reserva. 

 
La composición de los moodboards están bajo el concepto visual de los textiles Chancay, el 

cual consiste en dejar el menor espacio vacío entre diseños, es decir, ocupar todo el lienzo de 

la hoja con las referencias de imágenes como si fuera un textil Chancay. Además, utilicé la 

característica de los motivos ordenados dentro de los textiles Chancay para la jerarquía, en 

donde seleccioné las formas principales (escalonado, rectángulo, franjas, cuadrados) para 

ubicarlas en el medio, de tamaño grande y sobrepuestas a las demás con el fin de que resalte. 

Después ubiqué las demás imágenes atrás pero de forma ordenada ocupando un mismo nivel. 

 
En los moodboards medios me enfoqué más en el elemento que diferencia a chancay de otras 

culturas preincaicas, el cual es el textil reticular del que fueron creadores. En los moodboards 

medios clasifiqué las imágenes según el color, la forma y texturas. Dentro de las texturas se 

seleccionó dos técnicas textiles de Chancay: primero, el tejido llano elaborado por el telar, en 

donde se cruzan la trama y urdimbre en una misma proporción con el fin de que ambos hilos 

puedan destacar claramente y el segundo que es el textil reticular del que fueron creadores los 

Chancay, en donde emplearon la intersección de un hilo de trama que aseguraba los 

cruzamientos de los hilos de la urdimbre mediante anudados o enlazados. El telar se verá en 

la colección ubicada en las mangas de las prendas, dentro de las franjas del indumento y 

como pieza inferior de una prenda, mientras que el textil reticular se observará mediante 

sogas de yute e hilos anudados entre sí ubicados encima de los hombros y cabeza. También se 

seleccionó las plumas en forma de borlas que usaban para decorar sus textiles y muñecas 
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ubicadas alrededor del cuello y textura de plumas sueltas para bastas. Además, la textura del 

bordado a mano con forma de greca (en representación al mar) y de rombo, se observarán 

encima de las telas y franjas. Como textura visual está el teñido en reserva que realizaban en 

los textiles Chancay formando figuras geométricas como rectángulos que irán en franjas del 

indumento. 

 
Para la jerarquía, ubiqué imágenes de las texturas referenciales en el medio y en tamaño 

grande para que resalten, mientras que las referencias de color y formas las puse detrás. Todo 

esto ubicando las imágenes en forma escalonada como un motivo Chancay. Las texturas 

reales son: telares hechos con lana e hilo de yute, bordados a mano hechos con hilo perlé y 

entrecruzamientos de lana delgada con pabilo. 

 
En el moodboard final se observan los bocetos realizados de izquierda a derecha: el primero 

es una capa con silueta sacada de un fardo Chancay. Este fardo lo consideraban como una 

unidad asociado con un ancestro común y hace alusión al universo ideal, ordenado y en 

equilibrio en el cual ellos creían. Encima de esta capa se encuentran dos franjas sacadas de  

las túnicas cerradas que llevaban las muñecas Chancay con un bordado de greca, que es la 

representación del mar como una fuente importante de recursos y objeto de gran veneración 

para los pobladores Chancay y el cual está al medio de dos franjas (rojas) de telar. También se 

observan las plumas en formas de borlas alrededor del cuello, ya que las muñecas Chancay 

llevaban estas borlas como colgantes en el cuello en color rojo y beige. Además, las plumas 

sueltas se ubican en la basta de la capa y la representación del textil reticular encima de la 

cabeza como lo llevaban en esa época. El segundo boceto es un indumento con capas, 

mangas de telar y con abertura horizontal de escote: la primera capa es una túnica cerrada 

negra, la segunda capa es una túnica con unión central y corte escalonado en donde la parte 

superior es de tela color ocre con franjas verticales rojas y la parte inferior es hecha con 

técnica de telar. La tercera capa está ubicada encima de los hombros y está hecha en 

representación de la técnica del textil reticular mediante sogas anudadas. El uso de la soga es 

por la representación de la serpiente humanizada que aparece repetidamente en los textiles 

Chancay bajo el significado de origen y vida, al mismo tiempo que aparece en todos los 

rituales de forma simbólica a través de trenzas o sogas. El tercer boceto es la representación 

de una wara o taparrabo (falda, faldellín) sujeto a la cintura que usaban los pobladores 

Chancay, decorado con una franja teñida color ocre con bordado escalonado y en el centro de 

la prenda se ubican cuatro franjas horizontales en donde una de ellas es realizada con técnica 

de telar y las otras son teñidas con técnica de amarres. El cuarto boceto es una túnica marrón 

con abertura vertical de escote, cinco franjas verticales, mangas hechas con telar y basta 



73  

escalonada. Dentro de las cinco franjas, una se realizará con técnica de teñido en reserva, dos 

con técnica de entrelazado y otras dos con bordados a mano en forma de rombos. Por último, 

se colocará la textura con referencia al textil reticular encima de la cabeza como lo hacían los 

pobladores de aquella época. 

 
Las formas que seleccioné para el moodboard final son: escalonado, motivos encerrados, 

cuadrado, rectángulo, rombos, franjas y la estructura de la cabeza falsa, fardo y muñecas 

Chancay. El escalonado es representado mediante la base de las prendas y del bordado. El 

motivo encerrado del rombo está dentro de las franjas del indumento. Los escotes  son 

sacados de la vestimenta Chancay y la cabeza falsa. La estructura de la manga es sacada de la 

forma recta de los textiles y son hechas con textura del telar. Las texturas seleccionadas para 

el moodboard final son: el telar que va en las mangas, el bordado con forma de greca encima 

de una tela plana y con un color acento para dar contraste, el bordado de lanas en franjas, las 

plumas en forma de borlas alrededor del cuello, plumas sueltas en bastas, la técnica de 

reserva que irá en franjas del indumento y la representación de la técnica reticular que irá 

encima del indumento cubriendo los hombros y cabeza. 

 
Los textiles Chancay eran realizados en base a fibras de algodón y de camélidos como la 

alpaca, guanaco y llama. Es por ello que los materiales elegidos son: telas planas 100% 

algodón dentro de la moda sostenible como el algodón pima, el chambray, el algodón 

orgánico, el lino y el tencel. Además, se utilizarán materiales tintóreos, para el teñido de las 

franjas del indumento y lanas de los telares, como la corteza del aliso que da color marrón, el 

nogal también da color marrón, las hojas de chilca con alumbre que dan un color medio ocre 

y la cochinilla que era el elemento tintóreo principal de los chancay. 



 

Hilados 
 

 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre 

comercial 

 
Lana Merino 

Composición 
100% Fibra natural de oveja merina (sin mezcla de 

acrílico) pelo seleccionado sólo del lomo. 

Título Mecha de Lana merino. 

Descripción, 

características 

técnicas y/o 
acabados. 

 

Lana teñida de forma artesanal con pigmentos naturales 

sin químicos. 

 

 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Lana de baby alpaca 

Composición 100% baby alpaca 

Título Hilado de baby alpaca de 14 micras. 

Descripción, 

características 

técnicas y/o acabados. 

 

Peso: 150 gr. Lana teñida artesanalmente. 

 

 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 

 
 

Nombre comercial Lana de alpaca medium fleece 

Composición 100% Alpaca 

Título Hilado de alpaca de 20 micras. 

 

Descripción, 

características 

técnicas y/o acabados. 

 

 
Peso: 200 gr. Teñido artesanal. 

 

 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Lana de alpaca medium fleece 

Composición 100% Alpaca 

Título Hilado de alpaca de 20 micras. 

 
 

Descripción, 

características técnicas 

y/o acabados. 

 

 

Peso: 200 gr. Teñido artesanal. 



 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Lana de alpaca medium fleece 

Composición 100% Alpaca 

Título Hilado de alpaca de 20 micras. 

 

Descripción, 

características 

técnicas y/o 

acabados. 

 

 
Peso: 200 gr. Teñido artesanal. 

 

 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Hilo Perlé 

Composición 100% algodón 

Título Hilado de algodón de dos cabos no separables. 

 
Descripción, 

características 

técnicas y/o acabados. 

 

 

Grosor número 12. 

 

 
 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 
 
 

 

Nombre comercial Pabilo 

Composición 100% Algodón 

Título Hilado de algodón 

 

Descripción, 

características 

técnicas y/o acabados. 

 

 

Grosor: 1.2mm x 130mt 

 

 
 

HILADOS MUESTRA FÍSICA 

 

 

Nombre comercial Soga de Yute 

Composición 100% yute 

Título Hilado de yute 

 
Descripción, 

características 

técnicas y/o acabados. 

 

 
Grosor: 5/64" x 58mt. Color: Marrón natural. 



 

Materiales Textiles 
 

 

TELAS Y TEJIDOS MUESTRA FÍSICA 

 

 

 

Nombre comercial 
 

Algodón pima 

Vegetal: Algodón / De punto Tipo de tejido 

Ligamento Por trama 

Composición 100% Algodón 

Dencidad 135 -155 gr/m2 

Descripción, características 
técnicas y/o acabados. 

Tejido con hilados teñidos. 

 

 

 

TELAS Y TEJIDOS 
 

MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Algodón pima 

Tipo de tejido Vegetal: Algodón / De punto 

Ligamento Por trama 

Composición 100% Algodón 

Dencidad 135 -155 gr/m2 

Descripción, características 
técnicas y/o acabados. 

Color crudo. Hilados muy finos, uniformes y resistentes 

 

 

TELAS Y TEJIDOS MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Denim 

Tipo de tejido Plano 

Ligamento Sarga 

Composición 100% Algodón orgánico 

Dencidad 262 gr/m2 

Descripción, características 
técnicas y/o acabados. 

Tejido con hilados teñidos. 

 

 

TELAS Y TEJIDOS 
 

MUESTRA FÍSICA 
 

 

Nombre comercial Drill  

Tipo de tejido Plano 

Ligamento Sarga 

Composición 100% Algodón orgánico 

Dencidad 262 gr/m2 

Descripción, características 
técnicas y/o acabados. 

Tejido con hilados teñidos. 



 

Texturas 
 
 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Telar manual  

Materiales Lana de alpaca, marco de madera (bastidor), agujas. 

 

Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

1. Entrelazar trama y urdimbre cambiando los colores de la 

lana. 

 

2. Estirar el tejido formado para que el acabado no quede 

compacto. 

 

 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 

Tipo de textura Táctil- Real 
 

 

Técnica Telar manual 

Materiales 
Lana baby alpaca, hilo de plumas, marco de madera 

(bastidor), agujas. 

 

Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

 
Entrelazar trama y urdimbre de ambas lanas. 

 

 
 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 
 

 

 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Bordado 

Materiales Hilo Perlé, agujas. 

 

Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

 
Bordado en forma de greca con puntada de 0.7mm 

 

 
 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 

 
 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Anudado 

Materiales Lana de baby alpaca y alpaca. 

 
Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

 
Formar nudos de lanas en cada intersección formando ángulos 

rectos. 



 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 
 

 
 

Tipo de 
textura 

Táctil- Real 

Técnica Entrelazado 

Materiales Lana merino, lana de alpaca. 

Descripción, 
características 

técnicas y/o 

acabados. 

 

Ir pasando la lana de alpaca por arriba y debajo de la lana merino creando un 

ajuste entre estas dos lanas. 

 

 

 

 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Teñido manual con técnica en reserva  

 

Materiales 
Cúrcuma, algodón pima, sal, agua, ligas, colador, 

olla. 

 

 
Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

1. Agregar mordiente (5 cucharadas de sal) en 1 litro de 

agua. 

2. Hervir la cúrcuma por 20 minutos aproximadamente 

y colar tinte. 

3. Agregar la tela en la solución del mordiente. 

4. Técnica de doblez mediante atados de ligas. 

5. Dejar reposar la tela en el tinte por 1 hora aprox. 

 

 

 

 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Teñido manual con técnica en reserva  

Materiales Cúrcuma, algodón pima, vinagre, agua, ligas, colador, olla.  

 

 

 
Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

1. Agregar mordiente (5 cucharadas de vinagre) en 1 litro de 

agua. 

2. Hervir la cúrcuma por 20 minutos aprox y colar tinte. 

3. Agregar la tela en la solución del mordiente. 

4. Técnica de nudos mediante atados de ligas. 

 
 

5. Dejar reposar la tela en el tinte por 1 hora aprox. 

 

 



 

 

TEXTURAS MUESTRA FÍSICA 
 

 

 

 

 

 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Teñido manual con técnica en reserva 

Materiales 
Beterraga, algodón pima, bicarbonato, agua, ligas, colador, 

olla. 

 

 

 
Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

1. Agregar mordiente 1 cucharada (bicarbonato) 

en 1 litro de agua. 

2. Hervir beterraga en agua caliente por 30 minutos. 

3. Agregar el algodón pima en la solución del mordiente 

por 20 minutos aproximadamente. 

4. Colar la solución de tinte. 

5. Técnica de pliegues con atados de ligas. 
6. Dejar reposar la tela en el tinte por 1 hora aprox. 

  

 

 

 

 

 

 

TEXTURAS 
 

MUESTRA FÍSICA 
 

 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Telar 

Materiales Lana de alpaca y baby alpaca. 

 

Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

 

1. Entrelazar trama y urdimbre cambiando los colores de la 

lana. 

 

 

 

 

 

 
 

TEXTURAS 
MUESTRA FÍSICA 

Tipo de textura Táctil- Real  

Técnica Bordado 

Materiales Hilo Perlé, agujas. 

Descripción, 

características técnicas y/o 
acabados. 

 

Bordado en forma de escalonado con puntada de 0.7mm 



 

TEXTURAS 
 

MUESTRA FÍSICA 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Telar 

Materiales Soga de yute, lana de alpaca. 

Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

 

1. Entrelazar trama y urdimbre con el yute y la lana. 

 

 

 
 

TEXTURAS 
 

MUESTRA FÍSICA 

 

 
 

Tipo de textura Táctil- Real 

Técnica Telar 

Materiales Pabilo, lana de alpaca. 

 
Descripción, características 

técnicas y/o acabados. 

 

1. Entrelazar trama y urdimbre con el pabilo y la lana. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

MOODBOARDS INICIALES 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

MOODBOARDS MEDIOS 



 

 



 

 



 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

MOODBOARD FINAL 



 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 

MOODBOARD 

ANTECEDENTES 



 

 



 

 
 
 
 
 
 
 

MOODBOARD 

PROTOTIPOS 



 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

MOODBOARD 

MATERIALES Y TEXTURAS 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

MOODBOARD USUARIO 



 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

BOCETOS 



 

1 
B YUTE ENTRELAZADO 

O 

C 

E 

T 

O 

 
 

TEXTURA en HOMBRos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

TELAR en 

MANGas 
 

 

 

TELAS 
 

 

 

 

 

SARGA DRILLL  
 

 
 

CHAMBRAy TELAR 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

PLUMAS 

2 
B 

O 

C 

TELAR 
E 

T 

O 

 
SARGA DRILLL  

 

 
 

TEXTIL RETICULAR 

Hilos ENTRELAZADOS 
TEXTIL con HUECOS

 



 

 

3 
B 

O 

C 

E 

T 

O TELAR 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
SOGA ENTRELAZADA 

 

 

 

 

 

 

 

ALGODÓN PIMA  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


