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RESUMEN

La presente investigacion se ha realizado con la finalidad de disefiar una coleccién de moda
partir del estudio teorico y visual de los textiles en la culturanGha Para ello, se
identificaron los tipos de textiles, las formas y figuras que componen la iconogradi& de
textiles, el contexto religioso en el cual se desarrollaron y el significado de la representacién
de cosmovision. Luego se realiz6 una colataite indumentaria genderless a padit

analisis visual de los textiles basado en los disefios geométricos irregulares, estructuras del
tejido, colores implementados y texturas tactiles. Esta investigacion proporcionauatoin

de partida para una mayaproximacion hacia los textiles arqueoldgicos decutura
Chancay.

Palabras claveCultura Chancay; textiles; iconografia; contexto religioso; cosmovision;

genderless.



Textiles in the Chancay culture

ABSTRACT

This research has been carried out in order to design a fashion collection based on the
theoretical and visual study of textiles in the Chancay culture. For this, the types of textiles,
the forms and figures were identified as a part of the textiles icapby, the religious
context in which they were developed and the meaning of the representation ofiewrld
Afterwards a genderless clothing collection was made from the visual analysis of textiles
based on irregular geometric designs, fabric structuraplemented colors and tactile
textures. This research will provide a starting point for a greater approach towards the

archaeological textiles of the Chancay culture.

Keywords: Chancay culture; textiles; iconography; religiougeoanworld view; genderless
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1 Explicacion del tema de coleccion

1.10rigen y evolucion

Galvez (2017) indica que la cultuGhancay se origino en el periodo Intermedio Tardio en la
costa central a 80 kilbmetros al norte de la ciudad de Lima, después del colapso de la cultura
Wari, ocupando los valles de Chancay, Huaura y Chillon. De la misma manera, explica que
fue conocido cmo periodo de Reinos y Sefiorios Tardios, el cual se desarroll6 entre 1000 a
1400 d.C. aproximadamente. Asimismo, durante este periodo, el contacto entre regiones y

condiciones socioecondmicas se establecen, favoreciendo el intercambio y el comercio.

Huamani (2020) define que la cultura prehispanica se dividido en tres periClirscay
temprano, Chancay clasico y Chancay Inca. Durante Chancay temprano, la sociedad estaba
organizada en pequefios sefiorios ubicados en cada valle del territorio, en donde
implementaron actividades agricolas y manufactureras con una dinamica de intercambios.
Los textiles en este periodo aun poseian disefios que fueron usados en el Horizonte Medio,
entre estos destaca la divinidad de la serpiente de dos cabezas y empleatitn ttinodsr

geométrico con motivos estilizados en color negro y rojo elaborados sobre un fondo blanco.

En Chancay clasico, los pobladores se establecieron como una entidad-potitt@ue se
estableciéo en un espacio geografico definido, en dondédbigantes poseian un mismo
lenguaje y tenian en comun manifestaciones culturales, religiosas e ideoldgicas. Durante este
periodo se definid el estilo negro sobre blanco en la cerdmica que luego trasladaron a sus
textiles. Esta técnica consistié en un dafanco del textil sobre el cual se pintaban disefios

geométricos sencillos en color negro (Huamani, 2020).

Durante el Horizonte Tardio, la poblacion Chancay forma parte del del Tawantinsuyo,
haciendo que la influencia Inca forme parte de su estilo cepayniextil. Sin embargo, la
dominacién Inca sobre la cultura Chancay no fue muy marcada, ya que existié una relacion
pacifica entre ambas culturas. En esta etapa aparecen los cantaros en los textiles y surge de
nuevo el color rojo sobre el negro y blanmro manteniendo el decorado al estilo Chancay
(Huamani, 2020).



1.2 Contexto

Galvez (2017) explica el contexto del desarrollo de la cultura Chancay en donde su poblacién
aumentaba de nimero continuamente, lo cual ocasioné que se desarrollaran ciertos elementos
como los textiles, ceramicas o metales que iban a servir para forneadedos rituales que
realizaban. Ademas, las culturas que coexistieron pacificamente con los Chancay fueron

Lambayeques, Ichma, Chimu, Tumpis, Tallanes, entre otras.

Los inicios de la cultura Chancay tuvieron relacion con el final de la expansion vy
organizacion del gran desarrollo de la cultivari. Es decir, la cultur&@Vari dejé un territorio
consolidado en donde la produccién artesanal y los vinculos religiosos progresaron, haciendo
que se pueda armar una solida estructura. Al mismo tiempo, lasladésiagricolafieron
reemplazadas por otras como la ceramica y la produccién textil. Esta transformacion
ocasiond gque distintas regiones como Chancay fueran creciendo, logrando impgrtancia
autonomia. Asimismo, la sociedad Chancay establecié un sigteliti@o-econémicoen

donde fue uno de los seis valles dirigidos por el sefiorio de Cuismanco (Huamani, 2020).

Por un lado, Guzman (2011) sustenta que debido a la gran produccién de textiles y ceramicas,
la cultura Chancay debié desarrollar una red complejorganizacion social, la cual estuvo
encargada de la manufacturaciéon de todos los productos que elaboraban. Es por ello que
existieron talleres especializados en la produccién de telares, fabricas de cerdmica, individuos
gue se encargaban de crearnosldes a mano, grupos que realizaban los acabadtoesy

gue decoraban las piezas. Esto indica que debieron existir artesanos, artistas y
administradores habiles que formaban parte de la produccién y distribucion de los textiles y

ceramica.

Por otro lado, Guzman (2011) sustenta una observacion general al caracter del pueblo
Chancay y define que se distinguieron por la gran labor del pueblo en cuanto a la gran
cantidad de sus creaciones textiles. Ademas, indica el modo de vida de los pslgjada@ea

en base a las formas expresivas que transmiten conocimientos: textileria, plumeria, musica,
danza y que luego se expandié sin implicar conquistas o controles politicos hacia los otros

valles vecinos.



1.3Conceptos
Textiles Chancay

Los textiles en | a cultura Chancay, tal cC o0omo
entorno sociocultural en el que vivian sus pobladores trascendiendo su rol doméstico y
utilitari o, para obtener un vtanbiérsusesta qgd i c 0
esta actividad textil sefald jerarquias, definio identidades locales, acompafo rituales,
representd cosmovisiones, fueron ofrendas preciadas y objetos de tributo y trueque. Gélvez
(2017) sostiene que los Chancay supieron manifestaeinelilo directo que tenian con la

muerte. Este hecho vital se manifestd en la seleccion de temas como la dualidad y el cosmos,

los materiales, entramados simbolicos, discursos estéticos, orden y sentido de los disefios.

A partir de lo expuesto hasta ahose, puede proponer la definicion de cosmovigide

segun Carlson (2010) define como:

Una visién del mundo, esto es, la perspectiva, concepto o representacionquental
una determinada cultura o persona se forma de la realidad. Por lo uaato,
cosmovision ofrece un marco de referencia para interpretar la realidadalel

contiene creencias, perspectivas, nociones, imagenes y conceptos (p.12).

Carlson (2010) afirma que los chancay plasmaron su universo de forma real y mitica a través
de sus remsentaciones artisticas que abarcan un mundo formal autbnomo y coherente, en
donde los pobladores estaban dedicados al culto de los ancestros, creando un espacio ideal
para la travesia del difunto a la divinidad. Dentro de este universo, se encueatdo el f
funerario, el cual representa a un ancestro y hace referencia a un universo ordenado y en
equilibrio. También, se da importancia a las ofrendas que estan relacionadas directamente con
el nuevo rol fertilizador y divino y el viaje al mas alla que sasigna al individuo (Carlson,

2010).

1.4 Escenografia ritual

Segun Cortez (2019), la escenografia ritual estuvo muy presente dentro de la cultura Chancay
y lo transmitian a través de su ceramica y textiles. Esta escenografia involucraba a personajes

agrupads y sosteniendo copas para después ofrendarlas. Ademas, los sefiores cargadores de



animales y objetos se ubicaban junto a las mujeres con nifios para luego integsiose a
grupos presentando sus ofrendas, como ollas o alimentos, goddugepositaban alrededor

y por encima del fardo. De la misma manera, existio la participacion de musicosieerca
fardo, lo cual afirma la importancia de la musica en la religion mediante las danzas que
realizaban alrededor de los arboles para asegueael difunto se transforme en ancestro. El
autor también indica que dentro del estilo de su ceramica, el negro sobre blanco,
representaban a personajes de la sociedad participando en el ritual funerario detravés
festividades en donde depositabandasndas, tales como vasos antropomorfos, alimentos,
bebidas y cuchimilcos. Asimismo, resalta que estas ofrendas podrian aludir a la fertifizacion
al proceso de entierro. Este consistia en la creencia de enterrar a los individuos cde el fin
gue se trasformen en un nuevo ser para cumplir con su rol de ancestro, el cual era restaurar
el orden de la comunidad terrenal y divina. El autor sustenta que dentro de los textiles,
hallados dentro del fardo, aparecen telas con representaciones de seres deadpanama
rodeados de figuras de seres marinos, peces, la serpiente celestial, con alusiones al mundo
celeste, y los felinos, que eran los representantes miticos del mundo tehaestnés todas

estas telas se hallaron junto al individuo enterrado cencabeza falsa para brindarkds
aspecto de mufiecos, lo cual permite identificar que el propdsito de estos tejidos era
aproximar el difunto a la divinidad para luego convertir el cadaver en un ancestro mitico y
garantizar que cumpla una funcién tutelan cespecto a la sociedad. EI mismo autor explica
gue dentro de los tejidos representaban a los productos del mundo marino, teriestre y
espacios naturales con los que interactuaron los individlasbién, estos temas se
plasmaron de manera ordenadaeénextil, lo cual indica que los Chancay preservaban el
orden del universo, rol encomendado al difunto ancestro. El éxito de este ritual seldebi6 a
participacion de la comunidad, en donde todos se involucraron y asi formaron relaciones
sociales, lognado fortalecer su relacibn armoniosa con el entorno y su subsistencia (Cortez,
2019).

Vargas (2018) hace mencion a las mufiecas funerarias de Chancay, las cuales se encontraron
en los fardos funerarios cumpliendo el rol de ofrenda y en donde destacajidms que

llevaban puesto. Estos textiles son una representacion de todo el proceso de produccion desde
la obtencion de la materia prima, lavado, tefiido, pintado, hilado, hasta la manufacturacion
propia de la prenda. Ademas, los tejidos de estas muii@ci#snen disefios decorados con
motivos geométricos, figuras antropomorfas de olas, peces o el mar y los colores que también

se manifiestan en los textiles Chancay.



1.5Tejidos

Los tejedores Chancay, segun Galvez (2017), realizaban su iconografia textil en diversas
técnicas. Estas técnicas fueron tejido llano, estampados, tejidos pintados, tefidos y tefiidos
de reserva, tapices (ranurados y exceéntricos), tejido doble, tejiddecardimbre, brocados

y fueron los creadores del textil reticular con tramas anudadas o enlazadas aplicadas a pafios
en técnica de gasa. El autor sefiala que la composicion de sus decoraciones representan
figuras antropomorfas, olas dmar, peces, aves, mos, criaturas miticas, en donde
sobresalen las serpientes y las formas geométricas que se relacionabandaono)o
humano, animal y vegetal. Ademas, es comln encontrar en los textiles disefios dgfinidos
otros con formas muy dificiles de determinar por la simplificacion del mismo. Estos disefios
aparecen en diagonal, escalonados y tienden a encerrar los motivos de personapedquor el
significativo que le asignaban. Como bien menciona Ydtdmchez (1992omo se cité@n

Lehman, 2005) lo que caracteriza a los textiles chancay es la simplicidad del disefio utilizado
por los tejedores, que se aplicaron a todos los textiles. Estos disefios incluian la rejgeticion
motivos en pequefia escala que se colocaroalieeaciones verticales y horizontales a lo

largo de los extremos del tejido, asi creaban una ilusion de movirdiaatico.

Estrada (2015) explica que para la elaboracién de los tejidos llanos, los poblkelores
Chancay utilizaron el telar para entrezar la trama y urdimbre en la misma proporcién con

el fin de que ambos hilos destaquen claramente. El mismo autor sostiene que en ldgicnica
tapiz solo hicieron visible uno de los hilos para elaborar disefios decorativo®tyoen
decidieron alterarlerden de la trama, dejando espacios vacios para disefar los motivos y asi
confeccionar los tapices kelim. Asimismo, cuando los motivos eran visibles en cardms

de la tela, los tejedores Chancay empleaban hilos en la urdimbre de distintos cotwais, lo
daba como resultado una tela de doble cCBabién,destaca la confeccion de los pai@os
técnica de gasa, en donde emplearon la interseccion de un hilo de trama que akeguraba
cruzamientos de los hilos de la urdimbre mediante anudados o enjagadtecir, erel

tejido de gasa, la posicion de las urdimbres no es paralela como sucede en el tejido plano,
sino que cambian para lograr el cruce entre si y obtener la transparencia del tejido. Estas
gasas se encontraron como parte de la escenogtadilasituadas en los fardos, cubriendo las
cabezas de los difuntos. Como bien menciona Fung (1999, como se citd en Estrada, 2015) la
técnica de gasa es considerada como una creacion de laboriosa fabricacién por

tridimensionalidad que brindaban al forntes figuras antropomorfas.



Lehman (2005) explica que los tejedores de Chancay crearon tejidos Unicos para su
civilizacion, los cuales fueron los tocados de gasa y gran variedad de muestrarios. Aunque los
tocados fueron usados por otratturas anteriores en el Peru, los pobladores Chancay fueron
los primeros en desarrollar e incorporar la estructura del tejido entrelazado reticular en los
textiles. Esta técnica procede del ajuar funerario, cubriendo las cabezas de los difiyotos,
objeivo giraba alrededor de las creencias de aquella época. La manera del hiksiosde
tejidos era en forma de una S en sentido izquierdo, lo cual se denominé comoylloque
permitia que las prendas tengan poderes sobrenaturales para poder servir dérpestekcc

mas alla. Asimismo, debido a la estructura de este tejido calado directamente en daltelar y
hilo fino de algoddn blanco que utilizaban, estos textiles tenian elasticidad, ligkereza
calidad y aberturas cuadradas o en forma de diamante. [Esto germitié que incorporen
distintos disefios y patrones. Como bien menciona Morimoto (1988, como se cité en Galvez,
2017) de las piezas del museo Amano, las gasas fueron elaboradas de 80cm de largo por
78cm de ancho, con forma cuadrangular, compuestadgs piezas unidas por puntadias

hilo y aguja, de color natural y de fibra de algodén blanco tefida con la técnica de amarre.

Lehman (2005) describe que era costumbre que los tejedores Chancay adornen sus tejidos y
es por ello que desarrollaron divasstécnicas para embellecerlos. Una de estas tédnecas

el pintado en la ropa de algoddn y lo realizaban a través de la mano alzada o con el uso de
sellos tallados que fue una representacion temprana de grabado, lo cual permiti6 que una
misma imagen seepitiera sobre el lienzo de la tela. Estas pinturas utilizadaso
decoracion se limitaban a tonos brillantes de amarillo, marrén y anaranjado. Otra técnica
consistio en telas decoradas con plumas de distintos colores que eran insertadas en un hilo
principal para luego coserlas sobre la tela. En este proceso, el textil obtiene un significado

simbalico social, expresion de riquezpoder.

Los muestrarios fueron piezas importantes dentro de los textiles Chancay, ya que destacan
por proporcionar informaciésobre el proceso de aprendizaje asociado con las estruduras
tejido en esta sociedad, la elaboracion de los disefios y un tipo de trabajo orgdfszado.
decir, los muestrarios fueron guias para practicar o experimentar nuevas técnicas y disefios
antes dda produccion final de textiles para luego brindar al tejedor un registro visual como
referencia futura. Es por ello que estos muestrarios contienen una gran variedati/oe
desordenados, seleccion de colores, técnicas y que a menudo estaban iasdhediatan,

2005).



Es necesario recalcar que segun Lehman (2005), el motivo comun durante el periodo
Intermedio Tardio fue el patron de las aves en el estilo entrelazado (interlocking). Este estilo
fue desarrollado en las culturas de ¢sta en el periodo Intermedio Temprano y consiste en
figuras de animales geométricamente estilizadas que se entrelazan tan habilmente que si se

observa la tela al revés, aparece el mismo patrén en otro color.

1.61lconografia Textil

Rodriguez (2005) define iconografza como Al o
a las figuras o a los objetos, figurados en una obra de arte, que correspondgradoun

l6gico, ya que en el analisis hay que acudir a la tradicion cultural,igaimente alas
fuentes I|literarias. o (p.5). Ruiz (2002) afir
su iconografia a través de motivos con representaciones de felinos en compa¥és de

marinas y simbolos de ojos en diferentes posicichmasestas representaciones pertenecen

a la variedad de imagenes de sus divinidades.

Carlson (2010) destaca que los pobladores Chancay representaban al mar dentro de su
iconografia, ya que lo consideraban como la morada de los muertos y antepasati®s,
importante de recursos y objeto de gran veneracion. Al mismo tiempo, sus pobladores
rendian culto a los pefiones e islas porque tenian la creencia de que fueron la primera
humanidad creada por el dios Pachacamac. De esta misma manera, en las islagakaencont

el guano, que era importante para la agricultura y el cual era recolectado por los pobladores
guiados por un sacerdote. La importancia del guano como fertilizante agricola se ve reflejada
en la iconografia de la cerdamica y textiles Chancay a travégulas de las aves guaneras,

asi como representaciones de embarcaciones y pescadores.

Ruiz (2002) describe la iconografia Chancay en los textiles detalladamente. En primer lugar,
comienza por mencionar a la serpiente humanizada que aparece repetieéanhentextiles.

Esta serpiente sagrada simboliza el origen, la vida, sangre y savia del arbol de la vida, que
viene de los cielos y se interna en la tierra para sembrar. De la misma manera, aparece en
todos los rituales de forma viva o simbdlica a tra¥drenzas o sogas. En segundo lugar,
menciona a los seres miticos humanizados con figuras antropomorfas. Estos poseen atributos
de animales sagrados que crean personajes enmascarados, cabezas femeninas, rostros

humanos y personajes con tocados de sdgseBstos seres miticos tienen como fin



representar a los ancestros de los sacerdotes mediante las formas antropomorfasapmo el
el rayo, la luna o las montafas. En tercer lugar, el autor explica sobre la geometria simbdlica
en la efuctura de los disefios textiles. Un recurso recurrente de los Chancay fuedel uso
escalonado o escalera y la espiral que provienen del cuadrado y del circulo en movimiento,
con el fin de lograr una sintesis modular en donde se visualiza la ascensmmuriza
direccidn, asi como el espacio y tiempo. Este tipo de combinaciones fue unandis las

versatiles de representacion y de significados dentro de las culturas peruanas prehispanicas.

Segun Pérez (2001), los textiles Chancay estan vinculados aodisticontecimientoy
ceremonias religiosas, creando una relacion directa con la muerte. El autor sostienka que en
iconografia esta presente un elemento principal, el cual proviene de una inspiracion religiosa
y lo transmiten mediante temas relacionados las divinidades que les lleva a elogiar las
fuerzas césmicas que conforman el universo. Dentro de la interpretacion iconografica, el
autor plantea que el templo religioso se representa mediante un motivo escalonado, la
serpiente por el zigzag y el mpor el uso de grecas. Ademas, los péjaros guanerosl son
alter ego animal del dios de la fertilidad del guano, la serpiente bicéfala representarisl arco

y también la fuerza cosmica negativa denominada Amaru. Estos disefios en los textiles estan
hechoscon signos, como la espiral, la voluta, la escala, la cabeza de felinos o serpientes, en

donde todos estan alineados de manera diagonal.

1.7 Elaboracién de los textiles

Segun Dalen (2012), para la elaboracion de los tejidos Chancay hicieron uso de fitoras co
algodoén, guanaco, lana de alpaca y plumas. Ademas, plantea que incormigeo
instrumentos para realizar los tejidos como ruecas, palos de tejer, piruros, entre otros.
Asimismo, la observacién, estudio y conocimiento fue esencial para que plxeiaerios
mordientes o fijadores, asi como los tintes vegetales, animales y minerales con gran variacion
de coloresTambién,los tejedores Chancay utilizaron hilos finos y blancos tefiidspués

de finalizar el tejido, haciendo uso de la técnica der@®a tefiido en reserva para lograr

variedad de tonos suaves y naturales.

Segun ha sefialado Beheshteh (2015), en la textileria Chancay se hacia tugesde

vegetales, animales y minerales para logra amplia y variada gama de coloresatbr



sustenta que los tintes vegetales eran extraidos de hojas, cortezas, tallos, frutos y semillas.
Tambiénhace mencién que estos tintes los usaban para trabajar las técnicas de pintado
directo a la tela, donde los colores que predominabemtonalidades marrones y amarijo,

la técnica en reserva, en donde las telas eran dobladas y amarradas con el fin de bloquear

algunas areas de la absorcion del tinte.

Igualmente, Galvez (2017) plantea que la mayoria de las plantas que utilizaban eran
originarias de la amazonia y la sierra, pese a ello los Chancay lograron obtenerlas mediante el
intercambio, comunicaciéon y movilizacion de los caminos y rios que existian entre las
regiones de las culturas contemporaneas. Con respecto a los tintegextegplantas, Dalen
(2012), sustenta que provinieron de la cochinilla, la mullaca, el molle, el aliso, la tara, el
nogal, la chilca y otros productos vegetales. Estos tintes también los usaron de forma
medicinal que hasta la actualidad permanecen eriqgaaé\dicionalmente, dentro de los

tintes extraidos de animales, destacaba la cochinilla como elemento basico para combinarlo
con elementos vegetales y compuestos quimicos que permitieron conseguir mas variaciones
(Dalen, 2012).

Galvez (2017) explica gues colores principales encontrados en las prendas Chancay fueron
tonalidades de ocre, marrén, anaranjado, amarillo y nefmmbién, explica quelos
compuestos quimicos que usaron para fijar el color en la tela fueron sales de ahienmio,

cobre, vinagre, cenizas de plantas y orina. Asimismo, los frutos del mar tambiénplareon
fundamental de las fuentes tintéreas como el chanque, que es un molusco principalmente
encontrado en toda la costa peruana y servia para elaborar un tinter déotideo. También

se hacia uso del calamar para extraer secrecién negra desde la bolsa de tinta del animal.

Segun Jimenez (2004), dentro de las técnicas de tefiido que utilizaron los Chancay estuvo la
técnica de reserva que se daba mediante amarresadtd de tela de algodon para bloquear
ciertas zonas del textil y que el tinte no se transfiera. A diferencia de los artesanos Chimu,
gue tefian el textil antes de tejer, los tejedores Chancay a menudo producian testiles de
natural. Después de conalda tela, ya sea un pafio para la cabeza, prenda u otr@luso,
tejedor comenzaba a tefiir la fibra natural utilizando una técnica de resistencia coomtida
tefiido anudado. Asimismo, estos mantos fueron anudados alrededor del fardo a intervalos
con capasle hojas o de otro material vegetal. La autora sustenta que entre los thB&fiss

en reserva se encuentra un manto marron que tiene un disefio geométrico eteforma



circulos que fueron elaborados amarrando varios hilos alrededeqdefias zonas de tela,

cual hacia que el tinte no se transfiera en ciertas zonas del textil. De la misma taanera,
autora define otros tipos de tefiido en reserva que fueron a través de pliegues delaetela

si misma, nudos o atados que se realizadaebullicion y a temperatura ambieniesta

técnica se puede observar en el tefiido de los hilos de algodén que conformaban los pafios en
técnica de gasa, en los tejidos llanos con figuras geométricas y en la vestimenta de las
mufiecas Chancay, las cualegrbn colocadas en los fardos funerarios y representaban
indumentaria del periodo.

Del mismo modo, Belfer (1992) afirma que el tefiido en reserva es utilizado lhasta
actualidad bajo distintos nombres. En primer lugar, esta Batik, el cual se reblipndo

con cera el motivo que se desea. En segundo lugar, el Ikat, que consigteidan
previamente los hilos de urdimbre para luego tefiirlos manualmente. En tercer lugar, Shibori,
en el cual se emplean puntadas, costuras y dobleces en el tejidortBrugaa, tie dyeen

donde la prenda se ata sobre si misma o alrededor de algin elemento externo como cuerdas,
sogas, elasticos y se sumerge completamente en la tifbdas estos tipos de tefiido en
reserva comparten el mismo propdsito de reservarszdeda exposicion del tinte paaai

crear disefos Unicos.

1.8 Mufiecas Chancay

Las mufiecas Chancay fueron otra manifestacion simbdlica que tejieron los pobladores,
representando como era la vestimenta y pintura facial de los Chancay en esa época. Estas
mufiecas eran vestidas con aksus, unkus y waras decoradas con franjas honzbstiases
verticales en donde el color ocre aparece constantemente. Ademas, llevaban lostextiles
técnica de tejido reticular por encima de la cabeza, hombros, en forma de vincha o sujeta
entre las manos y alrededor del cuello utilizaban colgantes ctas bojas y beige. El autor
plantea que las formas que sobresalen en todas las mufiecas son las gedmsgricass,

entre trapecio, semicirculo y pentagono para la cara y rectangulo para el cistps.

siluetas corresponden a la practica de cab&#sas que moldeaban los Chancay pas

fardos (Gélvez, 2017).
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Aponte (2000) sefala que uno de los vestidos que usaron las mufiecas Chancay fue el de dos
piezas. Estos grandes vestidos eran divididos horizontalmente mediante umaritada

con pliegues en los hombros. Asimismo, la pieza superior del vestido era un tgido
algodon natural tefiido en cara de urdimbre con motivos pintados, mientras que logl@rillos

urdimbre de la pieza inferior eran unidos antes de coserlo cogel@spperior.
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2 Justificacion

2.1 Motivacion personal

El tema elegido surgié por el interés personal hacia el arte textil dentro de las culturas
peruanas, en particular en la cultura Chancay, debido a que esta destaca por la gran variedad
de técnicas y belleza estética de sus textiles. Ademas, esta cudtlaarfas propensa, dentro

de las culturas peruanas precolombinas, a emplear el tefiido en reserva en sus hilados o
tejidos finalizados. También, el interés hacia el tema estuvo vinculado aekrasa
investigacion sobre los textiles Chancay. Si los artesdmcesron contribucionegan
importantes a la produccion textil antes del imperio Inca, es necesaria una investigacion
continua del arte que crearon, ya que como la cultura Chancay no desarrt@huegje

escrito, sus ideas e historias se mantienen @t as.

La motivacion a elegir el tema se debié a que los artesanos de Chancay desarrollaron una
estructura de tejido y un estilo general para sus textiles que eran claramente ypropios
cualquier similitud real solo se puede relacionar con la culturendChias dos culturase
desarrollaron simultaneamente durante el Periodo Internfedldio en la costa peruana y
compartieron ideas sobre enfoques artisticos y temas para sus textiles. Sin embargo, en esta
comparacion, de los textiles Chimu y Chancay, eqer diferencias. La mas importafie

la creacion del textil reticular, lo cual demuestra que los artesanos chancay fueron
experimentales y descubrieron diferentes técnicas para mejorar y realzar sus textiles,
especialmente porque no existia una estraatie tejido de este tipo en Europa antesade
llegada de los esparfioles a América 8ek. Adicionalmente, estas técnicas ancestrales
aplicadas a la actualidad, refuerzan la idea de reconocer la importancia del uso de materiales

eco amigables y no contamaintes con el planeta.

2.2Ilmportancia del tema

Por un lado, con respecto a la utilidad del tema para la coleccién, estan los elementos teéricos
gue son los siguientes. En primer lugar, se estudian las opciones de sintesis o repeticién de las
formas que se hallan en los objetos textiles, para asifidentds elementos que permiten

una composicion equilibrada de los disefos. Estos elementos son motivos geomeétiseos que
veran en la coleccion de forma ordenada. En segundo lugar, aplicar el proceso teficdmo

en reserva, cOmo obtener y combinartiotes vegetales o animales y conocer los mordientes

para fijar el tinte a la tela. Esto se observara en la coleccién a través del tefiido de las prendas,
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bloqueando ciertas partes de la tela para brindar el efecto de la técnica en Essé&sveer

lugar, la descripcidn tedrica de la técnica del textil reticular permitira la elaboracion de una
representacion de textura que acompafara a los disefios de la coleccion. Por Utiiman se

las caracteristicas de la elaboracion de los tex@ileancay, que eran realizados en base
fibras de algodon y de camélidos como la alpaca, guanaco y llama, para la eleccion de los
materiales de la coleccion. Estos materiales son telas planas 100% algodén demtrodde la
sostenible como el algoddn de fedan el chambray, el algodon orgéanico, el lino y el algodén
pima. Ademas, se utilizaran materiales tintéreos, para el tefiido del indumento como la
corteza del aliso o el nogal que brindan el color marrén, las hojas de chilca con alumbre que
dan un color méio ocre y el uso de la cochinilla que era el elemento tintéreo principal de los

chancay.

Por otro lado, estan los elementos visuales que tendran las caracteristicas de los propios
disefios plasmados en los textiles Chancay y de las mufiecas Chancaygatastasisticas

abarcan las formas geométricas irregulares representadas en la coleccién a través de texturas
formales y estructuras no definidas del indumento, colores terrosos como el rojo pardo, ocre y
marron, formas escalonadas y motivos encerrad@slaareacion de bordados geométricos.
También, se usaran los elementos mas destacados de las mufiecas Chancay como las franjas
horizontales y listas verticales, los pafios de gasa encima de hombros o cabeza y colgantes de

borlas, con el fin de integrarlos s disefios de la coleccion.
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3 Esquema de objetivos
3.1 Objetivo General

Disefiar una coleccion de moda a partir del estudio tedérico y visual de los textiles en la
cultura Chancay

3.2 Objetivos Especificos

0 OBJETIVOS DE INVESTIGACION

Describir los tipos de textiles en la cult@hancay.

Identificar las formas y figuras que componen la iconografia de los textiles Chancay.
Explicar el contexto religioso en el cual se desarrollan los textiles Chancay.
Conocer & representacion de cosmovision en los textiles Chancay.

o} OBJETIVOS DE DISENO

Recopilar informacion visual sobre los tipos de textiles en la cultura Chancay.

Documentar el proceso de experimentacion visual a partir del analisis de los textiles Chancay.
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4 Estado delArte

4.1 Entrevista a expertos

Propuesta de Expertos en Investigacion
1. Uwe Carlson

Diplomético e Ingeniero civil aleméan, trabajé profesionalmente en Peru durante los afios
setenta y ochenta participando en las excavaciones arqueoldgicas sobre las culturas
precolombinas del pais. Es por ello que decidié centrarse en el arte textil gled &era y

realizo varios analisis sobre la importancia de los simbolos en la iconografia textil.
Dentro de su trabajo profesional se encuentran las siguientes investigaciones:

Iconografia Andina:

Se proporciona informacion acerca del significado de losivios iconogréaficos ddos

textiles precolombinos y como eran representados en aquellas épocas. Asimiaator el
sefiala que muchos de estos motivos han ido desarrollando cambios en su representacion, sin
embargo, el significado propio del signo, se eona igual. Este libro tiene como finalidad
establecer una base sobre la explicacion iconogréfica de los textiles para poder identificar

nuevas conclusiones mas precisas.

La imagen v el simbolismo religioso en textiles del Antiguo Per(:

Se trata sobre $otextiles peruanos antiguos que muestran imagenes de las variaciones de los
dioses en cada cultura. Estas figuras son complementadas con el simbolismo religioso de la
fertilidad. Ademas, detalla la iconografia Chancay que se expresa en muchos textiles.
También, explica la creacion del simbolismo en el textil realizado por los sacerdotes en un

entorno tan complejo.
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Aporte a la investigacion:

- Detallar y ampliar el conocimiento sobre el arte de los tejidos Chancay a trdaés de

interpretacion de los simbolos religiosos dentro de la iconografia.

- Identificar la relacién entre la religién de la cultura Chancay y como lo represeataban

sus textiles.

- Conocer las variaciones de la iconografia Chancay y su significado o ajosrte a

textiles.
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2. PieterVanDalen

Arquedlogo peruano, egresado de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos de Lima.
Vice Decano Nacional del Colegio Profesional de Arquedlogos del E2&182019).
Educador, egresado de la Universidad La Cantuta. Magister en Arqueologia Andbra. (c)

Ciencias Sociales.
Dentro de su trabajo profesional se encuentran las siguientes investigaciones:

Argueologia tardia del valle ChaneBwaral, identificando la naci@@hancay:

Informacion sobre las manifestaciones culturales de la cultura Chancay como la ceramica,
textiles y arquitectura. Dentro de los textiles habla sobre como fueron encontrados, qué
caracteristicas visuales tienen, con cual técnica fueron elaborados y comatguiles.
Ademas, explican caracteristicas de la cultura segun la arqueologia como la lengua, la
religidn, el proceso histérico, normas de conducta, ideologia y la jerarquizacion social.

La interaccién con los muertos en la cultura Chancay:

Se presetan los resultados del estudio forense de los fardos y cuerpos perteneciantes a
cultura Chancay, excavados en los ultimos afios en el valle de Huaura. Se enftan en
identificacion de los indicadores del contacto directo con el muerto y con su fardo. E
documento informa que el craneo se envolvia con gasas, y todo el cuerpo con teapkes y

de algoddn. Mas de 95% de todos los textiles ubicados en los fardos se ejecutalbdea base
algodon, solo algunos fueron hechos de lana. La mayoria de losstexéldana, aunquse
notaba también la presencia de los tapices, ejecutados de algodon (urdimkaea) y

(tramas), decorados con motivos geométricos y zoomorfos.

17



Aporte a la investigacion:

- Poder tener mas conocimiento sobre el extat religioso, funeral (escenografia rituaf),
gué elementos han sido encontrados dentro de los fardos y en base a ello, definir mejor la

relacion que tuvieron los textiles Chancay con la muerte dentro de la cultura.

- Identificar las ofrendas rituales gse han encontrado en el valle de Huaura sé&gin

investigaciones arqueoldgicas con excavaciones desarrolladas en esa area funeraria.

- Obtener informacién sobre las manifestaciones culturales, como el proceso histdogo de
textiles y en base a ello, explicar cuales fueron estos cambios que se ha podidegdotar

los tejidos que se han ido encontrando.
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Propuesta de Expertos en Disefio
1. Sumy Kujon

Disefladora peruana que ha trabajado con motivos precolasntaéspecificamente de la

cultura Chancay, reinterpretados morfolégicamente y aplicados en colores muy vitales.
Ademas, realiza sus colecciones atemporales con materiales como la alpaca, vicuia y el
algoddén pima. Sumy inserta en todas sus coleccionesclasag ancestrales peruanas y las
mezcla con el mundo contemporaneo de la moda. Sus colecciones han aparecido en pasarelas
realizadas en New York, Beijing, Sao Paulo, Hong Kong, Milan, entre otras y han sido

publicadas en revistas internacionales muy reciolas como Elle, Vogue y WGSN.

Aporte al proyecto de Disefio:

- Conocer sobre el proceso de disefio de las prendas atemporales, sus caracteristicas,

manejo de siluetas, colores principales.

- Identificar el proceso de reinterpretacion de los motivos Chancay para luego reconocer

como introducirlos en los disefios.

- Conocer cdmo potenciar las técnicas ancestrales peruanas y traducirlas al lenguaje

contemporaneo del mundo de la moda.
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2. Ana Maria Guiulfo

Disefiadora peruana de moda ha estado mostrando sus colecciones desde 2005 tanto en Lima
como en Miami, asi como en muchas otras pasarelas importantes alrededor dellaundo.
disefiadora se inspira en las culturas pasigrecolombinas en sus colecciones, a trdgés

la seleccion de materiales como el algodon, la alpaca y técnicas ancestrales del tejiao. Para
coleccion Primaveraverano 2018 presentd otra de sus propuestas, ‘Nazca', inspirada en la
coleccién del mismmombre que se exhibié en el Museo de Arte de Lima (MALI). A las
figuras de los huacos, Guiulfo las transformoé y les puso bocas y pestafias, un toque femenino
con el que la disefiadora buscé bajar la intensidad masculina de la cultura prehispanica. La
propuesta de Ana Maria Guiulfo se basoé en los telares de la cultura Nazca, con undepaleta
colores donde predominan los tonos tierra. Del mismo modo, el algoddon fue el material

protagonista de una coleccion donde resaltaron los cortes simples.
Aporte al proyeto de Disefio:

- Conocer sobre el proceso creativaouede su
escogio y como las interpretd para plasmarlas en la coleccion, la jerarqsiss de
moodboards de inspiracidn y eleccion de paleta de colores.

- Identificar el proceso de incluir el punto de vista de la disefiadora sobre edeema

investigacién y como lo traduce en la coleccion.
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4.1.1 Guia de Entrevista delnvestigacion

Fecha: 24 09-21 / Hora: 11:00

Lugar: ViaZzoom

Entrevistador: Rebeca Larios

Entrevistado: Ingeniero Uwe Carlson
Caracteristicas de la entrevista:@Dminutos aprox.
Preguntas por objetivo:

Describir los tipos de textiles en la cultura Chancay.

a. ¢, Cual fue el proceso historico y/o visual de los textlbancay segun loes

periodos de la cultura (Chancay temprano, Chancay clasico y Chancay Inca)?
b.  ¢Cudles fueron los tipos de textiles que mas destacaron en la cultura Chancay?
Identificar los elementos que componen la iconografia de los textiles Chac

C. ¢, Qué formas o figuras iconogréficas usaban para representar a sus divinidagles en

textiles? ¢ Cuales fueron estas divinidades?

d. ¢,De qué manera estaban distribuidos los motivos en el textil? ¢ Seguianrddmin

en especifico? (composicién)

e. ¢, Cual es el principal elemento o caracteristica que diferencia a la iconogredidildel

Chancay de otras culturas peruanas pre incaicas?
Explicar el contexto religioso en el cual se desarrollan los textiles Chancay.
f. ¢, Como se interpreta el simbolismatigioso en los textiles Chancay?

g. ¢, Qué significado tenian los pafios con técnica en gasa dentro del ritual furgd?ario?
gué motivo los pobladores Chancay lo llevaban encima de las cabezas o de los hombros?
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h. ¢, Cudl fue la importancia debl de los textilies como ofrendas endacenografia

ritual?
Definir la representacion de cosmovision en los textiles Chancay.

I ¢, Qué elementos del entorno natural, cultural o social plasmaron en sus textiles?

¢, COmo son interpretados?

J. Segun los disefios de los textiles, ¢como puede describir el universcutiia
Chancay, ya sea refiriéndose a sus creencias, perspectivas 0 nociones que tenian de la

realidad?
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4. 2 Antecedentes de Investigacion
- Uwe Carlson: IconogréAndina

Carlson (2009) interpretdé el simbolismo en los antiguos tejidos peruanos, incluido de
cultura Chancay, en su | ibro Alconogrsafzza A
dedican a la explicacion de la iconografia en los antiguos tejidos peruanos, son Escasas.
por ello que el libro tiene como objetivo principal proporcionar una explicacion sobre el
significado de los motivos y su pertenencia en el arte textil de lagasuprecolombinas.
Dentro del marco metodoldgico, se realizaron comparaciones con otras obrasheelase

en metal, ceramica y piedra, con el fin de expresar un caracter simbdlico. l&ntre
conclusiones de la investigacion, dentro de la iconografem€zly, se lograron identificar

seres gatunos estilizados, motivos de forma geométrica decorados con otros elementos,
motivos de aves y el significado del felino dentro de la cultura, el cual representa la fertilidad.
Ademas, se indica que el motivo conaeder religioso fue representado mediante el meandro

escalonado que simboliza los elementos unidos de tierra y agua.

- PieterVanDalen: La interaccién con los muertos en la cul@inancay

Dalen (2019), presenta los resultados del estudio estratigrafico y forense de los fardos y
cuerpos pertenecientes a la cultura Chancay, excavados en los ultimos afios en el valle de
Huaura. Durante el proyecto se recuperaron mas de 1700 contextos fulyesargstudiaron

mas de 500 fardos funerarios intactos. El presente estudio tiene como objetivo la observacion
de los cambios tafonémicos en los fardos y cuerpos humanos, que podrian indicar un tipo de
manipulacion como los momentos cuando se cambiabadiaafextiles. El método aplicado

fue la observacién de articulaciones del cuerpo para entender las etapas y maneras de
descomposicion del cuerpo, lo que aumenta el conocimiento del ritual funeraricuttarka

Los resultados indican que los individwaslos fardos fueron cubiertos por capas adicionales

de textiles y se identificaron materiales de calidad muy excepcional, incluyendo adornos
metalicos, algo que permite definir a la poblacibn como una élite de artesanos y pescadores.
Ademas, los resultadalel estudio sugieren que en la cultura Chancay el culto a los ancestros
si se incluia el contacto directo con el fardo, pero sin interaccion directa con el muerto. Se
puede entender eso si se tiene en consideracion que la misma ceremenfardamierd

fue tratada como una transformacion del muerto al ancestro poderoso.
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-Asil Beheshteh: Chancay Style Textiles in the Canadian Museum of History

Beheshteh (2015), presenta una tesis de un estudio sobre una coleccion de 202 objetos
antigws andinos en el Museo Canadiense de Historia (CMH). Estos artefactos kon de
Costa Central del Peru y estan asociados con la cultura Chancay del Periodo Intermedio
Tardio. El objetivo de este proyecto de investigacion es ayudar a documentar las
caracteisticas, dimensiones, técnicas y estilos generales que tuvieron los tejidos Chancay
para asi documentar los aspectos técnicos y estéticos. Dentro del marco metodoldgico,
involucré primero el examen sistematico de textiles, registrando técnicas e infermacio
decorativa para cada pieza. Los resultados muestran textiles adornados principalmente con
secuencias de motivos zoomorfos de tamafio pequefio y mediano, como pajaros, felinos,
peces, monos y serpientes entrelazadas. Estos motivos estaban ubicados gemelalme
forma horizontal, vertical o diagonalmente. Asimismo, sefiala que la decoracion se lanitaba
rayas de urdimbre con cambios en el color que crea rayas y cuadros. En los tapices, se
informa que el disefio es simplemente geométrico, mientras que textltes de dobleara

el disefio es el comienzo de un motivo de felino.

-Jesus Ruiz Durand: Introduccion a la iconografia andina

Durand (2002), presenta un libro elaborado en base a un conjunto de imagenes como
muestrario de iconografia andina. Lavéstigaciones sobre nuevas interpretacioneta de
iconografia andina no estan siendo profundizadas. Es por ello, que el objetivo de este libro es
explicar y presentar imagenes vectoriales de estructura lineal que permite un mejor analisis
de la composicid y el disefio sobre la iconografia andina, entre ellas, de la cultura Chancay.
En el marco metodoldgico, se hace uso de fotografias para después digitalizarlas y dibujarlas
electronicamente en programas especializados de graficos vectoriales. Los iesolbashd

estudio de la iconografia Chancay fueron las escalas, los andenes, la espiral que rigpresenta
serpiente, el escalonado que representa el templo religioso, la espiral doldengque
movimiento en torno a un centro, el cuadrado partido ydal&s que visualiza la ascension

en el espacio y tiempo. Asimismo, se identificaron los seres miticos humanizados ddravés
formas antropomorfas con rasgos de animales sagrados que representan a los ancestros y

sacerdotes.
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-Hattie Jo lehman:Textiles of the Chimui and Chancay cultures of coastal Reouen

during the Late Intermediate Period

Lehman (2005), realiza una tesis basada en explorar las técnicas de hilado, tefiido y tejido
utilizadas por artesanos Chima y Chancay duranteteiniredio Tardio. El objetivo dela
investigacion es explicar los procesos textiles en ambas culturas y definir sus similitudes y
diferencias. EI marco metodoldgico incluye fuentes secundarias de otras tisiesy
relacionados con el tema. Entre los resultados, se concluye que los tejedores de Chancay
crearon tres técnicas de tejidos Unicos para su civilizacion. Estas fueron las esculturas
figurativas (mufiecas Chancay), los muestrarios y los tocados de gasa. Aasimoados

fueron usados por muchas culturas diferentes en el Perd, los artesanos chancdgsfueron
primeros en desarrollar e incorporar la estructura del tejido entrelazado reticular en estos
textiles Unicos. Asimismo, el autor plantea que los tejedibr@scay decoraban sus textijes

para ello, desarrollaron diferentes técnicas para embellecer sus tejidos. Las practicas
decorativas de los tejedores chancay se diferencian de las de Chimu. Los ardesanos
Chancay experimentaron con el pintado a mamradal y sellos tallados en tejidos lisos. El

uso de un sello representa una forma temprana de grabado, lo cual permitiGigrada

imagen se repitiera una y otra vez sobre tela.

-Maria Jesus Jiménez Diakejidosy mundo textil en los andes centrales a travésade

coleccién del Museo de América Eliedrid

Jiménez (2004), presenta una tesis sobre los textiles de las culturas precolombisas, que
encuentran en la Colecciéon del Museo de América de Madrid, desdolbéren un catalogo

gue posee todos los datos técnicos sobre las caracteristicas mas relevantesu como
funcionalidad y significacion dentro de la cultura. El objetivo de la investigaesin
comprender el tejido en su totalidad desde su significado siast@mposicion de materiales

y fibras. Dentro del marco metodoldgico, sobre el estudio de los textiles Chancay, se uso el
meétodo de analisis técnico textil para identificar la catalogacion y contextualizacion cultural
de todos los textiles de la cultutans resultados incluyen las materias primas como fitheas
algodén y camélido, técnicas reticulares y procedimientos textiles (tefiido en reperva)

desarrollaron en la cultu@hancay.
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-Jessica Gerschultz: The serpentine essence ofiac@y gauze headdress

Gerschultz (2008), realiza una investigacion sobre un pequefio fragmento de gasa con técnica
reticular de Chancay en la coleccién del museo Michael C. Carlos. El textil se destaca como
un objeto ejemplar que encarna las asociaciomeisoficas y estéticas de la costa peruana
durante el Periodo Intermedio Tardio. El objetivo de la investigacion es detallar su estructura,
proceso de produccién, iconografia y policromia. EI método aplicado en el estudio fue
mediante trabajos de otros efitis sobre similares textiles, en los cuales se indican, a través
del analisis cientifico y la observacion, todos los materiales y técnicas que fueron utilizados
para su elaboracion. En los resultados se establece que el textil consta de hilos anudados
juntos, en donde su urdimbre es discontinua y se relaciona con su funcion en el ritual
funerario y ceremonial. Ademas, la autora explica que el tejedor Chancay empuj6é mas alla de
las limitaciones técnicas para unir las laboriosas técnicas de tejido de gasdimlyre
discontinuo en un solo tejido. El resultado de esta ingeniosa combinacion técnica fue una

figura de serpientes "saltando" sobre un fondo indigo.
-Jennifer Giaccai: Technical analysis of four archaeological andean painted textiles

Giaccai (2016) presenta un proyecto de investigacion sobre cuatro textiles pintados
pertenecientes a la cultura Chancay que son exhibidos en el Museo Nacional de Indigena
Americano de la Smithsonian Institution. El objetivo de la investigacion es identificar los
materales tintreos que se encuentran en los textiles con el fin de identificar el origen del
color final. Los métodos utilizados en la investigacion fueron técnicas de analisis como la
fluorescencia de rayos X, usada para identificar elementos caractergigogmentos
minerales o mordientes de tefiido usados en los textiles pinthdestesultados de la
investigacion proporcionaron datos suficientes para identificar los colorantesarajga de

la combinacién de hierro con sal, los colorantes rosadoauigenen tinte derivado de
insectos (es decir, la cochinilla), los colorantes azules como el indigo y las telas de celulosa
(algodon). La caracterizacion de la cochinilla, el indigo y el algodén concuerda con los
materiales que se usaban en los Andes smartigiedad. También, se identificaron
componentes de tintes organicos extratkplantas, la autora sustenta que estos provinieron

de la mullaca, el molle, el aliso, la tara, el nogal, la chilca y otros productos vegetales.
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4.3 Antecedenes de Disefio

Antecedentes de Arte

1. Enrique Galdos Rivas

Como se indica en la péagina oficial del artista, Enrigsie

un maestro peruano que se inspira en tadturas
precolombinas del Peru, a través de la incorporacion de
disefios y formas de los motivos de las culturas
prehispanicas. El principal aporte de su trabajo para el
medio artistico fue integrar la pintura figurativa de
influencia indigenista con la abstracci¢@aldos Rivas,
2018).

Figura 1.Enrigue Galdos Rivas.
Adaptado de fiBell asartinos emblem8ticoso,

por Bellas Artes Peru, 2016

La péagina oficial de Bellas Artes en Peru indica que Enrique desarrollé el uso de colores
brillantes en sus composiciones darasesoria de sus maestros. En 1959, el artista concluye
sus estudios y gana una beca de estudios en Brasil. En ese momento las obras del artista
caracterizaban por tener colores intensos y luminosos, asi como composiciones at@tractas
estilizaciébnde formas. Ademas, la pagina de Bellas Artes indica que Enrique ha recibido
numerosos premios como los siguientes: V Premio Il Bienal Americana de Art, el Il Premio
Municipalidad de Lima (1960), Mencién Honrosa en la VIl Bienal de Sao Paulo (1968) y el
Premio Sesquicentenario de Lima (1971). Asimismo, algunas de sus obrambiésaticas

son las siguiented/estigiosll (1998), Petroglifo (2008), Nazca Il (2008), Un encuentro con

el pasado (2001), Atavismo (2008), Raices (2007) y Chavin (2007) (Beléss2A4.6).
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Su trabajo se vincula con mi tema de coleccidn porque representa temas relacionados con la
iconografia de las culturas peruanas precolombinas. Esto lo realiza a través de la seleccion de
colores luminosos y la composicion sles obras. Todas esas representaciones se encuentran,

en su gran mayoria, caracterizadas por una abstraccion, movimiento y figuras geométricas.

Figura 2. Ofrenda Paracas. Adaptadode
fiBell asartinos emb lGaldng t i c 0 s ¢
2001

Figura3.Pet rogl i fo. Adaptado deorfiBel |l as
Enrique Galdos, 2008

Figura 4. lll. Adaptado de iBel | asartin
embl em8ticoso, por Enrique
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Figura 5. Atavismo. Adaptado de

AfBell asartinos eEmrlguee m8t i ¢
Galdos, 2008
Figura6.Ra2 ces. Adaptado de nABel |l as:

por Enrique Galdos, 2007
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2. Victor Delfin

Segun la pégina oficial de Latin American Art, Victor

Delfin es un escultor y pintor peruano que nacié en
1927. Su educacion artistica la desarrollé en la Escuela
Nacional de Bellas Artes y ha realizado numerosas

exposiciones de escultura y pintura corpirecion en

las culturas peruanas precolombinas.

Figura 7.Victor Delfin.
Adaptado de ALAAO,
por Victor Delfin, 2016

La capacidad multifacética del artista lo llevo a trabajar en especialidades como el tallado de
madera, el grabado en metal, la pintdos, murales y la orfebreria, generando una gran
influencia sobre la manifestacion del arte peruano en la segunda mitad del siglo XX. Ademas,
obtuvo varios premios como el Premio Nacional de Pintura Ignacio Merino (1959) y el
Premio Bienal Nacional de Artaisia Contemporanea de Lima (1967) (Latin American Art,
2016).

Entre sus obras mas conocidas destacan la escultura Tupac Amaru (2000), Baby Condor
(1970), "El Quite", Red Inca Color (1978), Condor Il (1980), Blue Fighting CGt&s8)
(Latin American Art,2016).

En la exposicién del Centro Empresarial Premium se encuentra la colecdi@toddelfin

inspirada en la cultura Chancay. Primero se encuentra el muro precolombino que eonsiste

un elemento decorativo e interpretacion en relieve de un manitodeia CulturaChancay.

Segundo se encuentra la escultura del ave tutelar de los Andes que aparece repetidamente en
los textiles Chancay. En esta escultura, el artista reinterpreta la forma del ave y la manifiesta

través de la union de figuras geonés tridimensionales (Latin American Art, 2016).

Su trabajo se vincula con mi tema de coleccién porque realiza pinturas y esculturas inspiradas
en las culturas precolombinas, como las aves 0 pajaros zoomorfos que se encudogran en
textiles Chancay, para luego interpretarlos en la unién de figuras geométricas. Egteme

como punto de partida para crear siluetas y patrones en base a estos objetos tridimensionales

y a las interpretaciones de las aves andinas en sus pinturas.
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Figura8.Ave tutel ar. Adaptado de fiA
Victor Delfin, 2016

Figura 9.Muro precolombino. Adaptado deAr t e
E x p o n e\ictor Dplfanr2016

Figural0.Avesandi nas. Adaptado de fnArt e
Victor Delfin, 2016

@& FigurallAves andinas. Adaptado de
i Victor Delfin, 2016

=
\\\\‘“‘ /‘__ p Figual2Avesandi nas. Ad@&Extpoheode fiA

por Victor Delfin, 2016
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Antecedentes de Disefo

3. Elena lzcue

SegunVargas(2019), Elena lzcue nacié en Lima en el afio 1889,
fue una ilustradora, artista gréfica y educadora. lzcue estud# en
Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima en 1919demnde
conocié a Philip Means, quien le otorgo el permiso de reproducir

| piezasprecolombinasTambiénse menciona que la artista hace uso

de motivos precolombinos en los disefos textiles y es pogedo
alcanza el éxito en las casas de moda europeas y estadounidenses.
Tras la publicacion de su libro, Elena desarrollé técnicks
estampado manual sobre diversas telas en las cuales rdaaltan

figuras geométricas y el redisefio de ldasonografias

precolombinas, entre ellas, la@bancay.

Figura 13.Elena lzcue.
Adaptado de AArte y Disefoo,
por Elena Izcue, 2019

Vargas (2019), ombra algunas de sus obras que son las siguientes: tela de seda natural
estampada a mano (1929), textil de fibra de algodén y camélido estampado (1929), libro El

Arte Peruano en la escuela (1926), redisefio textil de aves Chancay (1926).

Vargas(2019), apuata que entre los referentes, Elena toma el arte Mochica, Chatazoga,
Chincha y otras culturas prehispanicas para crear patrones geométricos. Ademias, en
trabajo hace uso del arte decorativo mediante representaciones humanas y zaomorfas
punto deinicio para dibujar y pintar. Asimismo, Elena toma estos motpresolombinos

para luego re disefiarlos a su voluntad y asi poder observar por completo la iconografia
(Vargas,2019).
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Su trabajo se vincula con mi tema de coleccion yeonegaliza estudios sobre lo®otivos
precolombinos, como las aves o p4jaros zoomorfos de la cultura Chancayugugra
plasmarlos en diversos patrones geométricos de forma simplificada. Esto meosiwe
punto de partida para generar diversas siluefasionadas a estos motivos, pero de manera

geomeétrica, con proporciones simétricas y formas rectas.

Figural4.Di seffo escalonado. Adaptado de

vida modernao, por Elena |l zcue, 195

Figural5.Tel a estampada a mano. Adaptado

en |la vida modernao, por Elena | zcu

Figural6.Tel a estampada a mano. Adapt a

precolombino en | a vida modernao,
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Figural7.Tel a estampada a mano. Ad

precolombino en | a vida moderr
Figura 18. Pi nt ura acuarel a. Adapt
precolombino en |l a vida mode
1954
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4. Joseé Luis Priripe

José Luis Principe de Lama es un ilustrador peruano que realiza
proyectos a partir de una reinterpretacion de simbolos iconograficos
de las culturas peruanas precolombinas. Esto lo combina con un
lenguaje estético y simbolico para crear un nuevo estiloalda la
ilustracion (Ullilen, 2021).

Figura 19.José Luis Principe.
Adaptado de AUlIITl il eno,
por José Luis Principe, 2021

E I artista <c¢cre:- |l a marca #f@ALooch, cul tura vy
ilustraciones, las manifestaciones culkesade los textiles precolombinos aplicados al disefio.

Estos disefios se plasman posteriormente en prendas u objetos de calidad que tienen como
objetivo contar una historia segun la cultura precolombina plasmada en el dibujo (Ullilen,
2021).

La relevancialel artista dentro del &mbito del disefio se da mediante la conceptualizacion de
varias culturas precolombinas con el fin de representarlas y fusionarlas con la identidad y
estilo propio del artista. Esto lo realiza a través de ilustraciones culturalegyipgdizan la
cosmovision de una cultura y también poseen un vinculo de identidad peruano que se refleja

en los disefios (Ullilen, 2021).

Su trabajo se vincula con mi tema de coleccidn porque reinterpreta las figuras y formas de la
iconografia Chancay erus ilustraciones mediante el uso de motivos geométricos como el

escalonado, cuchimilco, el meandro y el circulo en movimiento.
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Figura20.Cuchi mi |l co. Adaptado de #ALO

contraculturao, por Jos® Luis Pr

2 S

QNtevetidg
™) TRR LY

Figura21l.Ai a Paec. Adaptado de fnALoo

contraculturao, por Jos® Luis P

Figura22.Di vi ni dad. Adaptado de dLO
contracul turao, por Jos® Luis F
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Figura 23. Chullo. Adaptado de i L o o cuityra y

contraculturao, por Jos® Luis Pr
Figura24Apu Qun Tigsi . Adaptado de
contracul turao, por Jos® Luis P
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Antecedentes de Moda

1. Sitka Semsch

Segun la pagina oficial de la disefiadd@dka nacio en Peru y estudié moda en la Escuela de
Disefio de Rhode Island y tuvo la oportunidad de trabajar como aprendiz con el disefiador
estadounidense Michael Kors y ha participaddaen
presentacion de impenttes colecciones eNueva
York. Después, decidio regresar a Peru, donde fundoé

-= Su propia casa de moda. Esto la llevo al éxito

inmediato de sus colecciones y se convirtibuaa

de las mejores disefiadoras de moda de (Sitka

= P Semsch, 2017).

Figura 25.Sitka Semsch.
Adaptado de ASitka Semsch: Runwayo,
por Sitka Semsch, 2016

Ademads, Sitka ha participado en varios desfiles de moda internacionales en Perd, Colombia,
Panama, Estados Unidos, Espafa y Rusia. Sitka ha sido la Unica disefiadora latinoamericana
en colocar y exponer sus colecciones al mercado ruso, en la MercedesaBleion FVeek

Rusia Sitka Semsch, 2017).

Garcia (2017), define que la visién de Sitka es incorporar en sus disefios elementos del Peru
mediante el uso de texturas hechas a mano, estampados redefinidos y el uso de materiales
peruanos como baby alpaca y al@odgima. Entre sus disefios resaltan los colores neutros,

detalles, superposicion, fibras naturales, impresiones geométricas y encajes (Garcia, 2017).

La coleccion otoftenvierno 2016/2017 fue presentada en el Lima Fashion Week y se inspiro

en las culturagperuanas, que representd mediante las tonalidades neutras y estampados
geométricos en sus disefios. Las telas que us6 fueron gasas, satén, baby alpaca, gamuza y
transparencias, las cuales forman un trabajo de texturas, fibras naturales y tejidos hechos a
mano (Garcia, 2017).
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El aporte de la disefiadora para la coleccion esclarporacion de los elementos del Peru

mediante el uso de texturas hechas completamente a mano y el uso de mpéstiates

como baby alpaca y algodén pima paradnfeccion de las prendas.

Sitka Semsch, 2016

Sitka Semsch, 2016

i“ Sitka Semsch, 2016

Figura 26.F/W 161 7 .

Figura 27.F/W 161 7 .

Figura 28.F/W 161 7 .

Adaptado

Adaptado

Adaptado

de

de

de

i Sport k a

n Sport k a

i Sport k a
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Figura29.F/\W161 7. Adaptado de @A Sport ka Sem
Sitka Semsch, 2016

Figura30.F/W161 7. Adaptado de @ Sport ka Sem
Sitka Semsch, 2016
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2. GiulianaTestino

Segun la pagina oficial de la disefiadora, Giuliana naclonea,

Perd. En sus trabajos se puede observar el uso continuo del
tejido a mano y el tema de las culturas peruanas como medio de
inspiracion para sus colecciones. Esto lo hace a trdeés
técnicas tradicionales como el macramé, crochet,demle
incluye un pocale modernidad y elegancia. Los disefamsno

chaquetas, capas o kimonos, que realiza se adecusasil@eta

de distintas personas (Giuliamastino,2007).
Figura 31.GiulianaTestino.
Adaptado de ACOSASO,
por MarioTestino,2017

Asimismo, Giuliana utiliza en sus colecciones materiales como lasgjedostacillasntre

otras para brindar un valor agregado a sus creaciones. Actualmente, los disefios de Giuliana
se exhiben en tiendas importantes en paises como lItalia, Estados Unidos, Jap6n y Francia
(GiulianaTestino,2007).

Para la temporada primanaverano 2017, mostré su coleccion en la Biblioteca del Complejo

de Innovacion Académica de la PUCP y eligi6 como tema de inspiracion, su d#stino
verano, Menorca. La sencillez de la isla combinada con la sutil elegancia de lasmaisma
reflejan en una@oleccidn en la cual las piezas son versatiles, comodas y sofisticadasgaEn
coleccion se puede observar el uso de motivos y formas geométricas inspiradas en las
culturas peruanas para plasmar las técnicas de tejido ancestrales del Per(, en dogda se apr

la mano de obra y los detalles (Nieto, 2016).
El aporte de la disefiadora para la coleccion es el uso continuo del tejido a mano y el uso del

tema de las culturas peruanas como medio de inspiracion para sus colecciones, a través de

técnicas tradiciorlas como el macramé, crochet y telar.
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Figura 32.P-V 2017.
Adaptado

por Giuliana Testino,

Figura 33.P-V 2017.
Adaptado d

Figura 34.P-V 2017.
Adaptado de
por Giuliana Testino, 2016

de ACOSASO,
2016

e ACOSASO,

por Giuliana Testino, 2016

ARCOSASO,
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Figura 35.P-V 2017.
Adaptado de
por GiulianaTestino,2016

Figura 36.P-V 2017.
Adaptado de
por GiulianaTestino,2016

ARCOSASO,

AnCOSASO,
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4.4 Definiciones

Para el desarrollo del presente trabajo, es necesario definir algunos términos clalaes para
investigacion. Estos términos son arte textil, iconografia y ritual funerario, los cuales
brindaran informacion relevante con el fin de profundigacomprender el tema des

textiles en la cultur&hancay.
1. Arte textil
Vifiao (2019) define el arte textil en los siguientes términos.

Corriente artistica que recoge el legado de la educacion tradicional de mMujéizs
en el &mbito doméstieartesanal, convirtiéndose por ende en una sefia de ideptidad
en un arte realizado por comunidades, a través del tejido, artesanias o manufactura

que se realizan en base a fibras de animales, vegetales o sintéticas (p. 16).

A partir de esta primera definicién se puede describir al arte textil como una actividsel que
usé como medio de expresion cultural para diversas comunidades, en el cual producian
objetos decorativos o utilitarios, con el fin de conservar el legado sblm@ocimiento

textil. Asimismo, el arte textil se define como una expresion de la identidad segin cada
cultura para luego plasmarlo en las caracteristicas visuales y técnicas de produccién de los

tejidos.

Dentro del arte textil, existe una interprefarcivista desde el mundo andino que se va
transmitiendo a las nuevas generaciones como parte de la identidad de una poblacion.
Hernando (2015) sefala que arte textil es il
asi como el propio entorno ecgléo en el que se da la vida, pues cada tejido distitgue
8rido de |l o culturalo (p. 17). Con esxhlo se p
y posee un fuerte lazo identitario, con el fin de transformarse continuani@oba
definiciontene una ampl i aci -n con Dob6ébagostino (2016)
patrimonio cultural de una comunidad a través de la creacion de una estructunecxtil
instrumento clave para la representaciéon y transmisién de conocimiento. Por needio, d
instrumentos, herramientas y artefactos que facilitan el entrecruzamiento del magensat i | 0

(p. 12). Ello se inserta en los textiles Chancay porque existen técnicas de tejido que describen

la organizacion de su poblacion, el entorno natural y lag@igseque la comunidaddnia.
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Los principales aspectos coincidentes en las definiciones de arte textil son entonces los que
plantearon el concepto como un instrumento cultural para la representacion del entorno y
conocimientos de diversgaieblos y civilizaciones. Los autores se centran en proponer un
concepto relacionado al tejido con el significado que tuvo en la poblacién para asi transmitir

sus conocimientos e identidad a través de las técnicas que empleaban en el textil.
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2.Iconografia

Para desarrollar el concepto de iconografia, se ha tomado en cuenta el origen de la palabra en
occidente que significa AdAiconos (i magen), gt
estudio es la descripcion de lasdgenes, o como han sefialado algunos autores, la escritura

en i m8geneso (Rodriguez, 2005, p . 2) . Es por
estudio de imagenes contenidas en las obras de arte, en el cual los motivos de representacion
tienen un ginificado de connotacion cultural. Ademas, la iconografia analiza y realiza

informes descriptivos sobre cuadros, estatuas, pinturas, textiles, entre otros.

Aguilar (2013) define | a iconograf2za como #fc
y construccién de formas e imagenes, con la cual la imaginacién, la ensofiacion y el acto
creativo son pieza fundament alauternes gkitineftea c u e
mencionar los tres periodos de pensamiento sobre los niveles de alcance para el analisis de
una obra artistica. En primer lugar, indica el pensamiento positivista segun el estilo de la
época y las variaciones en torno a las estruct@@@asegundo lugar, menciona las categorias

de arte haciendo referencia a las formas o colores. Por ultimo, sefiala el uso de la iconologia

como instrumento enriquecedor a la iconografia.

Moreno (2007) describe a | a | ataspimggenesena con
cuanto acto comunicativo, conforme a los temas que intentan representar, identificando y
clasificando las formas en el espacio y tiempo, a su vez que precisa el origen y evolucién de
estaso (p. 19) . Con e s tgmfiageprespntadiglms actravecde u i r
imagenes con repeticion o alteracion de formas. Esto se introduce en los textiles Chancay en
donde se puede identificar su iconografia a través de motivos repetitivos con representaciones

de felinos en compafiia de awvearinas y haciendo referencia a sus divinidades.

Los aspectos resaltantes en las definiciones de arte textil son entonces los quetgiren en

al estudio de imagenes para identificar las historias, alegorias y simbolos de atuerdo
contexto de su cre&n. Asimismo, se puede concluir que la definicion mas completa

Ai conografzao es | a del autor Aguilamna (2013
interpretacion de una manifestacion artistica y cultural y menciona el proceso que implica

poder dsarrollar un analisis de la iconografia en una obra de arte.
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3. Ritual funerario
Torres (2006) define el ritual funerario en los siguientes términos.

Practicas socigulturales, relativas a la muerte de alguien y a las actividades
funeraras que de ella se derivan tales como rezos, entierros, cremaciones,
momificaciones y sacrificios humanos entre otros. Estan caracterizados por un
elaborado codigo simbolico sobre la base del cual se construye la resiidakl
producto de una cultura sirética para generar las tradiciones funerarias lzajo
bldsqueda de la vida eterna y la atenuacion del dolor que la muerte trae consigo (p.
10).

La finalidad del ritual funerario es poder brindar un sentido a la existencia humana a través de
ceremonias qelestan vinculadas a aspectos simbolicos de una cultura. Esto se inserta en los
textiles Chancay, ya que en la cultura se realizaba un proceso de entierro en donde
presentaban tejidos como ofrendas con el fin de que el difunto se transforme en un nuevo ser

encargado de restaurar el orden de la comunidad.
Rupérez (2003) define el ritual funerario con las siguientes palabras.

Conjuntos funerarios que responden a interrogantes sobre la sociedad y la ideologia
religiosa por dos razones basicas: porque se conocen generalmente mas datos de éste
gue de otros aspectos culturales, y sobre todo, porque las sepulturas son actos
intencimales, expresamente significativos, y responde a una seleccién no casual ni

arbitraria sino determinada por las creencias y los requerimientos sociales (p. 5).

Lo que busca el ritual funerario es representar las manifestaciones culturales de una sociedad
a través de las estructuras sociales y las ideologias de las comunidades que representan
mediante las ofrendas, sepulturas y fardos. Ademas, es necesario sefialar que la importancia
del hecho funerario se basa en poder acceder a un nivel interpretatevesalsrideologias y

estructuras.

Serrano (2000) define el ritual funerari o ct
representar un conjunto de ideas, creencias y simbolos que logran explicitar para la
comunidad asuntos de caracter religioso taulr al 0 ( p. 101) . De tod

importante recalcar y concluir que los rituales funerarios constituyen actividades humanas
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realizadas con el fin de poder expresar los simbolos, creencias e ideas en @rno a
concepcion de la valy la muerte segun el significado que es asignado por cada cultura. Esto
lo expresaban en sus procesos de entierro, tipos de ofrendas, danzas o cantos, la funcién de

cada personaje y la posicion de los fardos.

Las definiciones de todos los autores soloal funerario coinciden en que es el conjunto de
creencias de una cultura, la cual expresa sus conocimientos a través de los procesos de
entierro, rezos, ofrendas y cremaciones. Asimismo, todas estas tradiciones se realizan con el

fin de brindar y asegar la vida eterna al difunto.
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4.5 Usuario

La coleccidon esta dirigida a hombres y mujeres, de 20 a 30 afios que resibdiemaen
Metropolitana y pertenecen a la clase socioecondmica A. Es decir, tienen un poder
adquisitivo alto. Son personas que se preocupan por el cuidado del medio ambiente y
prefieren la calidad sobre la cantidad. Adernvasgran el trabajo a mano y contribuyemn
empresas que trabajan con comunidades.j@a@mes y adultos que les gusta elegir la ropa

sin guiarse por el género. Algunos beneficios esperados son la alta calidagreiedks
acabados unicos y contribucién al cuidado del medio ambiente.

Segun los ocho tipos de personalidades descritas por Carl Jung, el usuario se clasifica como
sensaciofintrovertido. Este tipo de personalidad estd4 enfocado en los fendmenos subjetivos
gue ocurren alrededor de una persona y estan fuertemente relaciomadas impresiones
internas y sensoriales. Ademas, se mantienen al tanto del aqui y el ahora, son expertos
crear nuevas cosas, en actuar y en reflexionar. Sienten el color, la textura, el sonido y el
movimiento intensamente y es por ello que sobresaidas habilidades sensorialegtoras

o cinestésicas (Giraldo, 2016).

Son personas que ponen su salud mental primero, van en contra de todo lo establ&cido por
sociedad (anti system), creen que el género es una construccion social y eligate no
relevancia. Se interesan y son participes de la politica, no creen en los tabus, se eresan
la exploracion de los cuerpos, la creatividad y las emociones. Ademas, entiendemaoge la

no es superficial y es por ello que definen al indumento, masdelléer un artefacto
superficialmente hermoso, como un medio para expresar o que quieren comurmada en
momento. También, defienden libertades sobre los cuerpos y examinan las nuevas
perspectivas de poder expresarnos a través de ellos, ya que superageal nunca ceske

cambiar y sienten una gran atraccion hacia la deconstruccion de la indumentaria.

Las profesiones varian entre artistas plasticos, disefiadores de moda, pintores, escultores e
ilustradores que atienden en sus talleres o galeriagiomag tejidas y materiales naturales

gue ayudan a crear la imagen fuera de lo comun hacia sus clientes. Ademas, aprecian el error
del trabajo manual como un factor positivo, el cual es visto y apreciado por ellos como un
disefio Unico y especial. Estosigtds se visten de acuerdo a qué quieren transmitir en ese dia

en lugar de lo establecido por la sociedad. Es decir, no se guian en base a tendencias o
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combinaciones perfectas de colores o estamp&itos.caracteristica que resalta dsliario
es que posee una gran valoracion por las culturas que han existido en nuestrocpals, lo

hace que sienta una fuerte identificacion con las culturas peruanas precolombinas.

Estas personggasan los fines de semana visitando galerias de art@steatsistiendo a
conversatorios sobre la sostenibilidad, moda o sexualidad, no son personas fiesteras, prefieren
organizar cenas intimas, con buena comida, buen vino e incluso mejor compafiia. Le gustan
las antigiiedades, ir a museos, le gusta leer. Asiajigastan la mayor parte de su dinero en
buena comida, viajes a destinos como Roma o Barcelona, interiores y prendas sostenibles. No
tienen un gran armario, ya que invierten en piezas sostenibles de alta calidad en colores
neutros, cortes clasicos, tejgdla mano y experimentales y lineas limpias. También, les gusta
conocer cual es el proceso que se ha realizado detrds de cada producto sostenible que
consumen. Cuando salen, se visten con prendas de alta calidad y con un disefio poco
convencional que es como para el dia a dia. Su estilo no es uno en especifico, sino que
pueden crear varios estilos en base a la combinacion de prendas que deseen ponerse en cada
momento. Recoge piezas a lo largo de sus viajes, pero las combina con su guardarropa

genderless mimalista para hacerlas completamente suyas.
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5. Metodologia

1. Técnicas y procedimientos para recojo de informacion

- A nivel visual se realizé una busqueda bibliografica con alto nivelodéabilidad
entre tesis y articulos en donde se ensefian muestrarios de las iconografiag@mdinas
la estructura espacial, la composicion y la iconografia de los textiles Ch&istay.
fuentes también mostraban la iconografia de otras culturas prehispéanicas, lo cual
permitié realizar una comparacion entre ellas e identificar cuales eran los elementos
de Chancay que destacan. Entre estlms fue
|l conograf2za Andinado por Jes¥s Rui de Adem
museos como del Museo Amano, Museo de Arte de Lima y Museo Larco, en donde
se encontraban objetos y textiles de la cultura Chancay dentro de sus exposiciones

virtuales.

- A nivel textual se han revisado diversas fuentes académicas con alto nivel de
confiabilidad como libros, tesis y articulos. Estas fuentes contienen informacion
acerca del contexto de la cultura Chancay, sobre los rituales religiosos que realizaban,

la elaboracion de los textiles, técnicas ancestrales, materiales, significado de

iconografia. entre otras. Al gunos t2tulos de | ¢
interlingg¢2stico e I ntercul t ur aAndinae n el
Il nterpretaci - -n del simbolismo en aseti guos

aplicé la técnicade la entrevista semi estructurada basada en una gudkezle
preguntas con la participacion del ingeniero Uwe Carlson con la finalidad de tener
informacion sobre detalles iconograficos, entorno religioso y base de la icondgrafia

los textiles en la culiraChancay.
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2. Usuario de coleccion

Son artistas plasticos, disefiadores de moda, pintores, escultores e ilustradores de 20 a
30 afos que residen en Lima Metropolitana y pertenecen a la clase socioec@ndmica
Ellos aprecian el error del tvajo manual como un factor positivo, el cual es visto y
apreciado por ellos como un disefio Unico y especial. Asimipogee una gran
valoracion por las culturas que han existido en nuestro pais, lo cual hace que sienta

una fuerte identificacion con laslttras peruanas precolombinas.

Técnicas y procedimientos para el desarrollo de la coleccién

El tipo de produccién de la coleccién seré el slow fashion, ya que se realizara como
una coleccién artesanal con materiales y tintes naturales hechos a marectiarco

serd atemporal, ya que se trabajara de manera sostenible. Es decir, esta enfocado mas
a lo artistico en donde destaca la calidad y el trabajo artesanal con un estilo definido
sin darle importancia a las tendencias. Esto con el fin de que lososstgrgarun

consumo responsable (consumir menos pero mejor). Con respecto a los mgteriales

se usardn para la coleccion, se encuentran las lanas de baby alpacH)OBlas
naturales como el algodon pima, organico, chambray, lino y tencel, sogas ge yute

pabilos de algodon.

Los procesos seran todos realizados a mano como los bordados, telares, anudados,
entrelazados de sogas y tefiidos en reserva. El estilo de disefio sera gemderless,
decir, la coleccion tendra indumentaria comoda que permitird que se adapte a distintas

siluetas segun el cuerpo de la persona.
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4. Proceso creativo

- Moodboards
Se han elaborado moodboards con el objetivo de transmitir el orden de los motivos dentro de
los textiles Chancay. En los moodboards medios se clasificaron las imagenes segun el color,
la forma y en el elemento que diferencia a chancay de otras culturesjpas, el cual ed
textil reticular del que fueron creadores. En cada uno de ellos abundan los colores
predominantes de los textiles, que son el marrén y negro, para luego, generar czotraste
los colores acento que son el color ocre, naranaj y. W$IMismo, se escogieron las
imagenes de forma segun las estructuras de los textiles Chancay (formas irregulares,
incompletas) y las estructuras irregulares de las mufiecas Chancay. Dentro de las texturas se
seleccionaron dos técnicas textiles, que saejielo llano elaborado por el telar y el segundo
qgue es el textil reticulaTambién,se incluyeron las plumas en forma de borlas que usaban
para decorar sus textiles y mufiecas ubicadas alrededor del cuello y textura de plumas sueltas
para bastas. Ademals textura del bordado a mano con forma de greca y de rombo, se
observaradn encima de las telas y franjas. Como textura visual esta el teflido enqueserva
realizaban en los textiles Chancay formando figuras irregulares que iran en franjas del

indumento.

La composicion de todos los moodboards consiste en dejar el menor espacio vacio entre
imagenes, con el fin de ocupar todo el lienzo de la hoja como si fuera un textil Chancay. Por
ultimo, en el moodboard final se hizo uso de todas las caracteristicdevidedos textiles

Chancay para crear tres bocetos como punto de partida para el disefio de la coleccion.

- Elaboracién de disefios
Para el disefio de los bocetos se definié las texturas finales que representabanlas tema,
cuales fueron el entrelazado yudado de hilos o lanas para realizar la interpretacion del
textil reticular, el telar a mano, el tefiido en reserva, el bordado, las borlas y las plumas.
Luego se realizaron bocetos de manera digital de las tinicas e indumentos que reglesentan
tejido araqueoldgico, es decir, textiles que por el paso del tiempo tienen imperfecciones, tienen
huecos, tienen pedazos que ya no estan. De las figuras zoomorfas de los textiles Chancay, se
extrajo las lineas organicas para representarlas en las texturas y foinadudento.
Ademas, los bocetos estan realizados en capas, ya que los pobladores Udaatzaay
varias capas de aksus, uncus, etc. Para la elaboracion de las ilustraciones se utilizo la técnica

de collage digital, la cual consistio en el uso de la heerta digital para la ilustracidae
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indumentaria y luego colocandolas sobre imagenes de personas reales, con el fin de acercar la

coleccion a la forma de uso del usuatrio.
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8. [ANEXOS]

Entrevista a Experto enlnvestigacion

Fecha: 24 09-21 / Hora: 11:00

Lugar: ViaZzoom

Entrevistador: Rebeca Larios

Entrevistado: Ingeniero Uwe Carlson

Caracteristicas de la entrevista:@Dminutos aprox.

Preguntas por objetivo:

Describir los tipos de textiles en la cultura Chancay.

a.

¢,Cudl fue el proceso histérico y/o visual de égikes Chancay segun lags

periodos de la cultura (Chancay temprano, Chancay clasico y Chancay Inca)?

La cultura Chancay sélo existié entre 250 y 300 afios. Sin embargo, casi rotrguna
cultura tuvo una produccién textil tan rica en variantes o dgseBe necesitarian

cierto esfuerzo para clasificar los textiles segun los tres criterios. Un simbolo méas
orientador seria el disefio de la imagen divina, es decir, la definicion de sus criterios

estilisticos.
¢, Cuales fueron los tipos de textiles que desacaron en la cultura Chancay?

Este criterio puede responderse en términos de tecnologia textil y también de disefio.
En el ambito textil, destacan los tejidos de red y de gasa, pero también los tejidos
pintados. Los tejidos entrelazados (motivos ertiloesinterlocking) y las

representaciones figurativas de aves por ejemplo, destacan tanto por su tecnologia

textil como por su disefo.
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Identificar los elementos que componen la iconografia de los textiles Chancay.

C. ¢, Qué formas o figuras iconogréficas usaban para representar a sus divinidagles en

textiles? ¢ Cuales fueron estas divinidades?

- La imagen divina hibrida como una trinidad. Chancay muestra una gran variedad de
disefios, que también pueden dividirse en gsuplay muchas variaciones de disefio.
Se presta especial atencion al ave costera. Aqui se interpreta elosteea,
posiblemente basado en la harpia de Chavin. Son interesantes las representaciones

simbidticas del felino y el ave costera.

d. ¢,De qué manemstaban distribuidos los motivos en el textil? ¢ Seguian algén

en especifico? (composicion)

- Esto es diferente. Los bordes suelen mostrar simples repeticiones de los mismos
disefios, mientras que toda la superficie se utiliza para los motivos pHEnos.
enclavamiento de motivos (interlocking) era el método méas popular. Basicamente, se

disefiaron todas las superficies, a ser posible sin superficies libres.

e. ¢, Cual es el principal elemento o caracteristica que diferencia a la iconogredidildel

Chancayde otras culturas peruanas pre incaicas?

- Chancay sigue a las culturas precedentes, copiandolas en parte. Basicanmnatae se
de la imagen divina trinitaria, a menudo el ave costera/marinera sagrado. S}ampre

combinacién con el meandro escalonado (diosa de la-timrsadel agua).

Explicar el contexto religioso en el cual se desarrollan los textiles Chancay.
f. ¢, Como se interpreta el simbolismo religioso en los textiles Chancay?

- El caracter religioso de lo®jidos se manifiesta en las numerosas variantes de la
imagen trinitaria de los dioses, base del dios supremo jelin 0 ave c@sisra

sustituto de la harpyia de Chavin). En parte también s6lo simbolismo paso meandro.
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g. ¢, Qué significado tdan los pafios con técnica en gasa dentro del ritual funegita?

gué motivo los pobladores Chancay lo llevaban encima de las cabezas o de los hombros?

- Los pafios se utilizaban como tocados. En los ritos funerarios, el uso de pafileelos en

cabeza eraansiderado como un vinculo entre el difunto y el ancestro.

h. ¢, Cudl fue la importancia del rol de los textiles como ofrendas esclnografia

ritual?

- En general, se utilizaban como ajuar funerarios, objetos de la propiealgdtas

especialmente valiosos. Esto dependia del estatus y la estima de las personas.

Definir la representacién de cosmovision en los textiles Chancay.

I ¢, Qué elementos del entorno natural, cultural o social plasmaron en sus textiles?

¢, Como son interpretados?

- En el caso de Chancay, s6lo unos pocos objetos de su entorno vital estan
representados en los textiles. Se muestran sobre todo representaciones relgjiosas,

como aves y peces costeros. No hay edificios ni otros objetos.

J. Segun los disefios de los texile;,como puede describir el universo deulura
Chancay, ya sea refiriéndose a sus creencias, perspectivas 0 nociones que tenian de la

realidad?

- En el escaso entorno de vida, la religiébn era un apoyo esencial para la supervivencia.
El conocimiento de la disponibilidad de agua de los rios (distribucion desidmal a
largo del afio) y otros conocimientos (disponibilidad de peces, El Nifio) convirdieron

los sacerdotes en gobernantes.
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Memoria Descriptiva

Al comienzo empecé con la idea de realizar el tema de la estampacion botanica, pero me
indicaron que era un tipo de produccion con la cual yo podria realizar la coleccion y que
podria elegir un tema que esté relacionado a ello. Para lograrlo, tuve que regresar a mi mapa
intuitivo y revisar mi punto de partida, el cual consistié en las técnicas de tefido dkdntro

arte textil peruano y decidi continuar con la investigacion siguienadondo de las culturas
peruanas precolombinas. Dentro de las técnicas de tefiido, me llam6 mucho la atencion la que
realizaban con la técnica en resegyeentre todas las culturas, elegi la cultura Chancay

porque fue la que mas desarroll6 esta técnidafiido de reserva en sus textiles.

Mi primer enfoque principal fue el de investigar sobre esta técnica de tefiido en reserva
dentro de los textiles Chancay, sin embargo, luego investigué mas acerca de todosdes tipos
tejidos que elaboraron los Chancagecidi, finalmente, enfocarme en ellos. Esto lo kine

dejar de lado la técnica de tefido, ya que decidi realizar la coleccion con estie tipo

intervencion textil.

Para conocer mas sobre los textiles Chancay, recurri a diversas fuentes académit@s como

siguientes i bros: AContacto interlingge¢?st
Al conograf 2 a Andi na: |l nterpretaci - -n del S i
Al ntroducci - n a | a iconograf2a andi neho. Es

contexto de la cultura, sobre los rituales religiosos que realizaban, la elaborada de
textiles, técnicas ancestrales, materiales, significado de la iconografia, entre otras. Ademas,
recurri a diversos articulos publicados en revistas en linea dosnaiguientes:i L a

vestimenta femenina en la Costa Central del Perd durante el Periodo Intefireediad 2 o 0

AArte chancay: Reconstrucci-n ritual -del mu
Huar al : identificando | a nrAatiguo camo Gddia pacaday 0 vy
construcci-n de |l a identidad pFedosesmosaaticujos su ap

me sirvieron para poder situarme mejor dentro del contexto y entendemeeamas teorica

sobre el significado de los textiles &ttay y su funcion religiosa y social dentro de la época.
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Al inicio, la busqueda de referencias visuales estuvo complicada ya queegpdagiones
de los museos virtuales, las colecciones que tenian de los textiles Chancayugran
limitadas. Por ello, muchas veces tuve que sacar fotos de diversas fuentes dedeside en
si habia buena cantidad, pero la calidad no erejer.

Dentro de |l as fuentes que aportaron aa mi tr
lalcongr af 2a Andinao por Jes¥s Rui ziconegmafiadonde
andinas, la cual me ayud6 bastante para poder observar mejor la estructura dmpacial,
composicion y la iconografia de los textiles Chancay. Esta fuente también mdatraba
iconografia de otras culturas prehispéanicas, lo cual me permitié realizar una comparacion

entre ellas e identificar cuales eran los elementos de Chancay que destacaban.

Ademas, las péaginas oficiales de museos como del Museo Amano, Museo de Arte de Lima y
Museo Larco, me sirvieron para poder encontrar imagenes relacionadas a mi tema, ya que
cada una cuenta con una exposicion virtual en donde se pueden encontrar alguoss/ obj

textiles de la cultura Chancay.

Con respecto a las imagenes que seleccioné para los moodboards, la mayoria steside una

de la Universidad dé/esterrt i t ul ada fAChancay textiles in th
por M.Asil Beheshteh. En esta i®gealizaron una investigacion acerca de los textiles
Chancay dentro del Museo de Historia de Canada, en donde hicieron un catalogtatde su

de textiles y objetos de la cultura prehispanica.

Asimismo, las mufiecas Chancay forman parte importante dshjdraya que aportan
visualmente a la propuesta de coleccién por su estructura, disefio en prendas, colores y
accesorios que usaban. Es por ell o que utild]
patrén de vestido y cabello en las miniaturas il de | a cul tura Chanc

Galvez con el fin de recolectar todas las caracteristicas visuales de las muiecas.

Para mayor entendimiento de los textiles Chancay, utilicé una tesis tiulbdaj y Mlids

Textil en los Andes Centrales y Cenfar a través de la coleccion del Museo de América de
Madri do ©por Mar2a Jes¥Ws Ji m®nez, |l a cual m
Periodo Intermediolardio con sus respectivas caracteristicas de medida, gséifmdo,

procedencia, materia y técas textiles utilizadas.
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El autor que me brindé mayor informacion acerca de toda mi investigacion fue el ingeniero
Uwe Carlson, con el cual realicé la entrevista virtual. Entre las fuentes que sdilicé
encuentran libros con detallesimgréficos pintados sélo de la cultura Chancay, la base de la
iconografia de textiles precolombinos para poder entender la de Chancay e informacién sobre
el entorno religioso de la cultura. Asimismo, es importante sefialar que el autor menciono
gue, paramtender la iconografia Chancay, es necesario el conocimiento de la cultura Chavin,
ya que los pobladores Chancay lo usaron como inspiracion para sus figuras y fofasas de
divinidades de la fertilidad.

Los primeros antecedentes que escogi fueron GeGirdeez y Carmen Reategui. Ambus

se mantuvieron porgue sus trabajos no se relacionaban del todo con mi tema de coleccién y
no aportaban recursos que podria usar en mi coleccién. Por un lado, en el trésjarde

Chévez, el artista se concentraba etomstruir el motivo del cuchimilco Chancay y
plasmarlo en sus pinturas en tonos negros y grises. Esto ocasiond que lo descartara por no
aportar visualmente a mi coleccion. Por otro lado, en el trabajo de Carmen Reategui, la artista
utilizaba la estructurgeomeétrica que tenian los textiles Chancay, sin embargo, la cosexion
perdié cuando el color azul tomd el protagonismo de sus obras.

Mis antecedentes de disefio son Elena lzcue y José Luis Principe. Escogi a Elena lzcue
porque realiz6 estudios sobre hlostivos precolombinos, como las aves o pajaros zoomorfos

de la cultura Chancay, para luego plasmarlos en diversos patrones geométifimmsade
simplificada. Ademas, Elena toma estos motivos precolombinos para luego re disefarlos a
voluntad y asi podesbservar por completo la iconografia de la cultura. Esto me sime

punto de partida para generar diversas siluetas relacionadas a estos motivos, pero de manera
geométrica, con proporciones simétricas y formas rectas. Escogi a Jos@otlalis
reintergeta en sus ilustraciones los simbolos iconograficos de las culturas peruanas

precolombinas y los fusiona con la identidad y el estilo propio que posee.

Mis antecedentes de arte son Enrique Galdos Rivas y Victor Delfin. Escogi a Enrique Galdos
Rivas porqe representa temas relacionados con la iconografia de las culturas peruanas
precolombinas. Esto lo realiza a través de la seleccion de colores en tonos tierra como el
naranja, rojo y marrén que tienen relacién con mi tema de coleccién y a través de la
composicion de sus obras. Todas esas representaciones de la iconografia se encuentran, en su
gran mayoria, caracterizadas por una abstraccion, movimiento y figuras geométricas. Esto me

sirve como punto de partida para generar texturas tactiles formalesrwpneitiaa
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movimiento y abstraccion. Escogi a Victor Delfin porque realiza pinturas y esculturas
inspiradas en las culturas precolombinas, como las aves o pajaros zoomorfos que se

encuentran en los textiles Chancay y las interpreta enda deifiguras geométricas.

Comencé buscando disefiadores inspirados en la cultura de Chancay, pero s6lo encontré
colecciones de Paracas, Nazca, Wari, entre otras. Es por ello que cambié mi rumbo de
investigacion y me enfoqué en encontrar colecciones que habian tenido como redelasicia
culturas peruanas prehispanicas en general. Desde mi punto de partida, seleccioné a los
disefladores que habian trabajado con siluetas, estampados y paleta de color mas parecida a

los que usaron los Chancay en sus textiles.

Como primera disefiadoralesecioné a Sitka Semsch, porque en su coleccion otofiErno
2016/2017 se inspir6 en las culturas peruanas, que representd mediante las tonalidades
neutras y estampados geométricos en sus disefos. El aporte de la disefiadora para la coleccion
es la incorpracion de los elementos del Peri0 mediante el uso de texturas hechas

completamente a mano y el uso de materiales peruanos como baby alpaca y algodon pima.

Como segunda disefiadora seleccioné a Giuliana Testino, ya que en su coleccion se puede
observar el so de motivos y formas geométricas inspiradas en las culturas peruanas para
plasmar las técnicas de tejido ancestrales del Perud, en donde se aprecia la mano de obra y los
detalles. El aporte de la disefiadora para la coleccion es el uso continuo del megido vy el

tema de las culturas peruanas como medio de inspiracion para sus colecciones a través de

técnicas tradicionales como el macramé, crochet y telar.

Proceso Creativo

En los moodboards iniciales clasifiqué las imagenes segun el color y la forma. En cada uno
de ellos abundan los colores predominantes, que son el marron y negro. El coldo negro
escogi como predominante porque los Chancay lo utilizaban regularmentecerarsica

bajo el estilo negro sobre blanco, que después lo introdujeron en sus textiles para generar
contraste entre el negro y el color ocre o rojo. Mi forma de plasmarlo en el moodbaard es
través del fondo negro de las imagenes con el fin de moseacantraste. Estalores
contrastan con los colores de acento, los cuales son el rojo pardo, el ocre amarillo tirando
ligeramente al café y el naranja ladrillo. La relacion entre estos colores es que son colores
calidos, es decir, transmitenuna sensa@n de alta temperaturgorquesustonoscontienen
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rojo y amarillo.Tambiénson colores analogos, esto quiere decir que existe un viecuo

un color anélogo a otros dos colores (uno a la derecha y otro a la izquierda decitcuidel
cromatico). En este caso, el color principal es el naranja y sus analogos serian el rojo y el
amarillo.

Asimismo, escogi las imagenes de forma segun las estructuras de los Ehéresy

(formas rectangulares, cuadradas), de las cabezas falsas qregoais fardos y las formas
geomeétricas irregulares de las mufiecas Charfi@ybiénconsideré las formas de rombos,
grecas, triangulos, cuadrados y franjas que aparecen dentro de los textiles como Inastivos.
formas que predominan en los moodboards &wmas geométricas irregularefyrma
escalonada (que representa el templo religioso), rombo, cuadrados, rectangulo y triangulos.
Ademas, las formas de rombo y grecas se representaran en la coleccion mediante ehbordado
mano, las estructuras de rectamoguy cabeza falsa en las siluetas de las prendas y cortes
rectos, la forma escalonada se vera en los cortes y bastas de algunas prendas y las formas
geomeétricas irregulares través de la técnica del tefiido en reserva.

La composicion de los moodboards estan bajo el concepto visual de los textiles Chancay, el
cual consiste en dejar el menor espacio vacio entre disefios, es decir, ocupar todo el lienzo de
la hoja con las referencias de imagenes como si fuera un textil @hakaemas, utilicé la
caracteristica de los motivos ordenados dentro de los textiles Chancay para la jerarquia, en
donde seleccioné las formas principales (escalonado, rectangulo, franjas, cuadrados) para
ubicarlas en el medio, de tamafio grande y sobstpsi@ las demés con el fin de que resalte.
Después ubiqué las demas imagenes atras pero de forma ordenada ocupando un mismo nivel.

En los moodboards medios me enfoqué mas en el elemento que diferencia a chatreay de
culturas preincaicas, el cual dgextil reticular del que fueron creadores. En los moodboards
medios clasifiqgué las imagenes segun el color, la forma y texturas. Dentro de las sexturas
seleccion6 dos técnicas textiles de Chancay: primero, el tejido llano elaborado por e telar,
donde se cruzan la trama y urdimbre en una misma proporcion con el fin de que ambos hilos
puedan destacar claramente y el segundo que es el textil reticular del que fueron creadores los
Chancay, en donde emplearon la interseccion de un hilo de trama queabaetps
cruzamientos de los hilos de la urdimbre mediante anudados o enlazados. El telar se vera en
la coleccidon ubicada en las mangas de las prendas, dentro de las franjas del ingumento
como pieza inferior de una prenda, mientras que el textil raeticd observara mediante
sogas de yute e hilos anudados entre si ubicados encima de los hombros Y aati@éase
selecciondlas plumasen forma de borlasque usabanparadecorarsustextilesy mufiecas
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ubicadas alrededor del cuello y textura de plumas sueltas para bastas. Ademas, la textura del
bordado a mano con forma de greca (en representacion al mar) y de rombo, se observaran
encima de las telas y franjas. Como textura visual esta el tefiido erarggertealizaban en

los textiles Chancay formando figuras geométricas como rectangulos que iran en franjas del
indumento.

Para la jerarquia, ubiqué imagenes de las texturas referenciales en el medio y en tamafo
grande para que resalten, mientras quecfesencias de color y formas las puse detras. Todo
esto ubicando las imagenes en forma escalonada como un motivo Chancay. Las texturas
reales son: telares hechos con lana e hilo de yute, bordados a mano hechos con hilo perlé y
entrecruzamientos de lana giedla con pabilo.

En el moodboard final se observan los bocetos realizados de izquierda a derecha: el primero
es una capa con silueta sacada de un fardo Chancay. Este fardo lo consideraban como una
unidad asociado con un ancestro comun y hace alusionivarsm ideal, ordenado gn

equilibrio en el cual ellos creian. Encima de esta capa se encuentran dos franjasdeacadas
las tunicas cerradas que llevaban las mufiecas Chancay con un bordado de greda, que es
representacion del mar como una fuente ingmet de recursos y objeto de gran veneracion

para los pobladores Chancay y el cual esta al medio de dos franjas (rogas). dambiérse

observan las plumas en formas de borlas alrededor del cuello, ya que las muiiecas Chancay
llevaban estas borlas comolgantes en el cuello en color rojo y beige. Ademas, las plumas
sueltas se ubican en la basta de la capa y la representacion del textil reticular edaima de
cabeza como lo llevaban en esa época. El segundo boceto es un indumento con capas,
mangas de tar y con abertura horizontal de escote: la primera capa es una ¢émiada

negra, la segunda capa es una tunica con union central y corte escalonado en donde la parte
superior es de tela color ocre con franjas verticales rojas y la parte inferiochescte

técnica detelar. La tercera capa esta ubicada encima de los hombros y esta drecha
representacion de la técnica del textil reticular mediante sogas anudadas. El uso deda soga
por la representacion de la serpiente humanizada que aparecdarapate en los textiles
Chancay bajo el significado de origen y vida, al mismo tiempo que aparece erlosdos
rituales de forma simbdlica a través de trenzas o sogas. El tercer boceto es la representacion
de una wara o taparrabo (falda, faldellin) sujetéa cintura que usaban los pobladores
Chancay, decorado con una franja tefiida color ocre con bordado escalonado y en el centro de
la prenda se ubican cuatro franjas horizontales en donde una de ellas es realizada con técnica
de telar y las otras son teéglcon técnica de amarres. El cuarto boceto es una tdaicédn

con aberturavertical de escote,cinco franjas verticales,mangashechascon telar y basta
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escalonada. Dentro de las cinco franjas, una se realizara con técnica de tefiido en reserva, dos
con técnica de entrelazado y otras dos con bordados a mano en forma de rombos. Por ultimo,
se colocara la textura con referencia al textil reticular encima ciebleza como lo hacian los
pobladores de aquella época.

Las formas que seleccioné para el moodboard final son: escalonado, motivos encerrados,
cuadrado, rectangulo, rombos, franjas y la estructura de la cabeza falsa, fardo y mufiecas
Chancay. El escalonaces representado mediante la base de las prendas y del bordado. El
motivo encerrado del rombo esta dentro de las franjas del indumento. Los escotes
sacados de la vestimenta Chancay y la cabeza falsa. La estructura de la manga es sacada de la
forma recta de los textiles y son hechas con texturaeadat. Las texturas seleccionadas para

el moodboard final son: el telar que va en las mangas, el bordado con forma dengireea

de una tela plana y con un color acento para dar contraste, el bordadasdenldranjas, las
plumas en forma de borlas alrededor del cuello, plumas sueltas en bastas, lad&&cnica
reserva que ira en franjas del indumento y la representacion de la técnica reticular que ira
encima del indumento cubriendo los hombros y cabeza.

Los textiles Chancay eran realizados en base a fibras de algodon y de caméliddes como
alpaca, guanaco y llama. Es por ello que los materiales elegidos son: telaslplitas
algodon dentro de la moda sostenible como el algodén pima, el chambray, elnalgodé
organico, el lino y el tencel. Ademas, se utilizaran materiales tintéreos, para el tefiido de las
franjas del indumento y lanas de los telares, como la corteza del aliso que da color marron, el
nogal también da color marrén, las hojas de chilca con atumqmier dan un color medaxre

y la cochinilla que era el elemento tintéreo principal dela@scay.
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Hilados

Nombre comercial

Lana de baby alpaca

Composicién

100% baby alpaca

Titulo

Hilado de baby alpaca de 14 micras.

Descripcion,
caracteristicas
técnicas y/@acabadog

Peso: 150 gr. Lana tefiida artesanalmente.

HILADOS MUESTRA FiSICA

Nombre

comercial Lana Merino
= . - .
Composicior 10Q_/o Fibra natural Qe oveja merina (sin mezcla de
acrilico) pelo seleccionado so6lo del lomo.

Titulo Mecha de Lana merino.

Descripcion,
caracteristicas| Lana tefiida de forma artesanal con pigmentos naty
técnicas y/o sin quimicos.
acabados.

HILADOS MUESTRA FiSICA

w

caracteristicas
técnicas y/acabados

HILADOS
Nombre comercial | Lana de alpaca medium fleece
Composicién 100% Alpaca
Titulo Hilado de alpaca de 20 micras.
Descripcion,

Peso: 200 gr. Tefido artesanal.

MUESTRA FiSICA

&

HILADOS
Nombre comercial | Lana de alpaca medium fleece
Composicién 100% Alpaca
Titulo Hilado de alpaca de 20 micras.
Descripcion,

caracteristicas técnic
y/o acabados.

Peso: 200 gr. Tefido artesanal.

MUESTRA FIiSICA

' 4




HILADOS
Nombre comercial Lana de alpaca medium fleece
Composicién 100% Alpaca
Titulo Hilado de alpaca de 20 micras.
Descripcion,
carac teristicas Peso: 200 gr. Tefido artesanal.
técnicas y/o
acabados.

MUESTRA FiSICA

HILADOS
Nombre comercial | Hilo Perlé
Composicion 100% algodon
Titulo Hilado de algoddn de dos cabos no separable
Descripcion,

caracteristicas
técnicas y/@mcabados

Grosor numero 12.

MUESTRA FiSICA

HILADOS

Nombre comercial

Pabilo

Composicién

100% Algodon

Titulo

Hilado de algodén

Descripcion,
caracteristicas
técnicas y/acabados

Grosor: 1.2mm x 130mt

MUESTRA FiSICA

-
)

HILADOS
Nombre comercial| Soga de Yute
Composicion 100% yute
Titulo Hilado de yute
Descripcion,
caracteristicas Grosor: 5/64" x 58mt. Color: Marrén natural.

técnicas y/@mcabados

MUESTRA FISICA




Materiales Textiles

TELAS Y TEJIDOS

Nombre comercial Algodén pima ||
Tipo de tejido Vegetal: Algodén / De punto
Ligamento Por trama
Composicién 100% Algodon
Dencidad 135-155 gr/m2
té gﬁggg'%égé ;g;%%tsristlcas Tejido con hilados tefiidos.

MUESTRA FiSICA

TELAS Y TEJIDOS

Nombre comercial Algodon pima

Tipo de tejido Vegetal: Algodén / De punto
Ligamento Por trama

Composicion 100% Algoddn

Dencidad 135-155 gr/m2

Descripcidn, caracteristicas
técnicas y/o acabados.

Color crudo. Hilados muy finos, uniformes y resistente

MUESTRA FiSICA

TELAS Y TEJIDOS

Nombre comercial Denim

Tipo de tejido Plano

Ligamento Sarga

Composicién 100% Algoddn organico
Dencidad 262 gr/im2

Descripcion, caracteristicas
técnicas y/o acabados.

Tejido con hilados tefiidos.

MUESTRA FISICA

TELAS Y TEJIDOS

Nombre comercial Drill

Tipo de tejido Plano

Ligamento Sarga

Composicién 100% Algoddn orgénico
Dencidad 262 gr/m2

Descripcion, caracteristicas
técnicas y/o acabados.

Tejido con hilados tefidos.

MUESTRA FiSICA




Texturas

TEXTURAS MUESTRA FIiSICA |

Tipo de textura

Tactil- Real

Técnica

Telar manual

Materiales

Lana de alpaca, marco de madera (bastidor), agujas.

1. Entrelazar trama y urdimbre cambiando los colores de |
lana.

Descripcion, caracteristicas

técnicas y/o acabados.

2. Estirar el tejido formado para que el acabado no quede
compacto.

TEXTURAS MUESTRA FiSICA
Tipo de textura Tactil- Real
Técnica Telar manual
Materiales Lana baby alpaca, hilo de plumas, marco de mads

(bastidor), agujas.

técnicas y/o acabados.

Descripcion, caracteristica

Entrelazar trama y urdimbre de ambas lanas.

TEXTURAS MUESTRA FiSICA
Tipo de textura Tactil- Real
Técnica Bordado
Materiales Hilo Perlé, agujas.

Descripcion, caracteristicag
técnicas y/o acabados.

Bordado en forma de greca con puntada de 0.7mm

TEXTURAS MUESTRA FiSICA
Tipo de textura Tactil- Real : |
Técnica Anudado L
Materiales Y

Lana de baby alpaca y alpaca.

técnicas y/o acabados.

Descripcion, caracteristicas

rectos.

Formar nudos de lanas en cada interseccion formando angu




TEXTURAS MUESTRA FISICA

bt . A

Tipo de

textura Tactil- Real
Técnica Entrelazado
Materiales Lana merino, lana de alpaca.
Descripcion

caracteristicag Ir pasando la lana de alpaca por arriba y debajo de la lana merino creando
técnicas y/o | ajuste entre estas dos lanas.

acabados.
TEXTURAS MUESTRA FiSICA
Tipo de textura Tactil- Real
Técnica Tefido manual con técnica en reserva
Materiales c)ngrcuma, algoddn pima, sal, agua, ligas, colador,
1. Agregar mordiente (5 cucharadas de sal) en 1dérc
agua.
S L 2. Hervir la cdrcuma por 20 minutaproximadamente
Descripcion, caracteristicas y colartinte.
técnicas y/o acabados. 3. Agregar la tela en la solucién drbrdiente.
4. Técnica de doblez mediante atado$ighes.
5. Dejar reposar la tela en el tinte por 1 hapeox.

TEXTURAS MUESTRA FiSICA
Tipo de textura TActil- Real
Técnica Tefiido manual con técnica en reserva
Materiales Cdrcuma, algododn pima, vinagre, agua, ligas, colador, ol

1. Agregar mordiente (5 cucharadas de vinagre) en 1 litro d
agua.

2. Hervir la curcuma por 20 minutos aprox y cdiate.
3. Agregar la tela en la solucién dabrdiente.
4. Técnica de nudos mediante atadofighes.

Descripcion, caracteristicas
técnicas y/o acabados.

5. Dejar reposar la tela en el tinte por 1 hapeox.




TEXTURAS

Tipo de textura

Tactil- Real

Técnica

Tefido manual con técnica en reserva

Materiales

Beterraga, algodén pima, bicarbonato, agua, ligas, colado
olla.

Descripcion, caracteristicag
técnicas y/o acabados.

1. Agregar mordiente 1 cucharafiacarbonato)
en 1 litro deagua.

2. Hervir beterraga en agua caliente pongfutos.

3. Agregar el algodon pima en la solucion aelrdiente
por 20 minutogproximadamente.

4. Colar la solucion dénte.

5. Técnica de pliegues con atadodigas.

6. Dejar reposar la tela en el tinte por 1 hapeox.

MUESTRA FiSICA

TEXTURAS
Tipo de textura Téctil- Real
Técnica Telar
Materiales Lana de alpaca y baby alpaca.

técnicas y/o acabados.

Descripcion, caracteristica

1. Entrelazar trama y urdimbre cambiando los colores d
lana.

MUESTRA FiSICA

TEXTURAS
Tipo de textura Tactil- Real
Técnica Bordado
Materiales Hilo Perlé, agujas.

Descripcion,
caracteristicas técnicas y
acabados.

Bordado en forma de escalonado con puntada de 0.7mm

MUESTRA FiSICA




TEXTURAS

Tipo de textura TActil- Real
Técnica Telar
Materiales

Soga de yute, lana de alpaca.

Descripcion, caracteristicas
técnicas y/o acabados.

1. Entrelazar trama y urdimbre con el yute y la lana.

MUESTRA FISICA |

TEXTURAS
Tipo de textura Tactil- Real
Técnica Telar
Materiales Pabilo, lana de alpaca.

Descripcion, caracteristical
técnicas y/o acabados.

1. Entrelazar trama y urdimbre con el pabilo y la lana.
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