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RESUMEN

[El trabajo de investigacion expuesto en este docunesrdoalizar laepresentacion en el

cine de ficcion peruano de la migracion del campo a la ciudad desde la perspectiva de
directores de cine y especialistas en la materia. La migracion es un importante fenomeno
en nuestra cultura peruana y es nuestro deber compremealidad de una comunidad tan
extensa como lo son los migrantes del campo a la ciudad. Sin embargo, no existe una cifra
relevante de evidencias cinematograficas que profundicen este tema sin recurrir a los
mismos estereotipos normalizados en nuestro emtdisminuyendo la historia de estos
mismos. Es en este estudio donde se pretende analizar las peliculas que han expuesto el
universo de la migracion y como han ejemplificado la construccion del espacio y el
personaje migrante. Estas mismas seran tematuealpor los directores de cine peruano
contemporaneos que emitiran una opinién basado en sus peliculas y experiencias. Ademas,
los especialistas en la materia, explicaran el porqué este poco o nulo interés sobre el tema
de la migracién en el cine peruat® ficcion desde su investigacion. El corpus de este
conjunto de films simbolizara una evidencia de la importancia de incluir este tema en
nuestro cine y la poca representacion del personaje migrante en nuestro pais.

Secciénobligatoriaen la que el autar los autores exponen en breves lineas lo esencial del

trabajo.

Palabras clag representacion, migracion, directores, cine, estereotipos, construccion,

corpus, peliculas.



The construction of migration from the country side to theinifyeruvian cinema: from

it"s filmmakers

ABSTRACT

The researchktudypresented in this document is to analyze the representation of the
migration from the countryside to theycih peruvian fiction cinema y from the
perspective of film directors and spalists in the field. Migration is enportant
phenomenon in oyseruvian culture and’s our duty tounderstandhe realityof migrants
from the countryside to the city. However, therg tisrelevantnumberof

cinematographic evidence that deepeisstthpic without resorting to the same
standardized stereotypes in our environment, diminishing their history. In this kwitly
analyze the films that have exposed the universe of migration and how they have
exemplified the construction of space ahd migrant character. These will be the subject
of debate by contemporary Peruvian film directors who géfieratean opinionbased on
their own films and experiences addition, specialists in the field will explawvhy

they're isn“interest on the daiject of migration irperuvian fiction cinem#éased on their
own researchThe corpus of this set of films will symbolize evidence of the importance of
including this subject in our cinema and ffaorrepresentation of the migrant character in

our country

Keywords representation, migration, directors, cinema, stereotypes, construction, corpus,

films.
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1  CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DELA INVESTIGACION

1.1 Introduccion

En el cine peruano, la migracion del campo a la ciudad, ha sido un tema mas adjudicado al
cine regionalEl tema de estudio de la tesis(@eistamante & Luna Victoria, 2014)

comenta que la representacion de la ciudad es simbolo de perdicién, engafio y confusion.
Aquellas producciones nacionales que desarrollan el tema de la migracion consideran a la
ciudad como la accion de mas alta traicion a sus costumbres, lo cual gergdrstaculo
éticomoral para los migrantes del campo a la ciudad. Ya que utilizan al personaje citadino

como influyente del mal y el desvio étiowral del personaje principal.

Un ejemplo clave en nuestro pais es el grupo Chaski (1982), conformadtefar: S

Kaspar (comunicador social sueco que se intereso en las problematicas social del Peru de
la época), Marita Parea Paniagua (productora de, ¢iee)ando Espinozaonidista)

Fernando Barreto (guionista) y Alejandro Legaspi (caiyafo). Dentro de #e marco se
encuentraas peliculas Gregorio (1984) y Juliana (1989ambos casos se retratavida

de jovenesreciénllegados a Lima yi¢nenque encajar en uentorno peligroso comas
pandillas paraobrevivir erla capital. Ademas utilizaban &ores sin experiencia

locaciones reales sin intervencidon de grandes egrafis De esta manerdas historias
trataban denostrar la problematica de la condicion del migrante en la capital limefia en

situacioneseales de la épod&uarniz, 2010)

Sin embargo, 1992 se desintegraron y se abrieron paso al micro teatro. En cuanto a las
peliculas peruanas con este tono narrativo se vieron opacas por la coyuntura Befipais.
de Sendero Luminoso y la crisieciopolitica el primer gobierno de Alberto Fujimori
permitieron la entradexorbitante de peliculd®llywoodenses quavasallaban
constantemente a tartelera peruangejando akspectadode nuevo, sin upoder de
identidad nacionalAdemas, que muchos de lieeastas &l laépocamigrarona paises
aledafnos para umaejor @rrera profesiongiGuarniz, 201Q)



Esta época deja un espacio en el cine peruano que luego se reactivaria en los Ultimos afios.
El cine de protesta en el Peru volveria a contar con este género en diferentes producciones
como La teta asustada (2009) que llegé a ser nominada a los Prenaog@2010 como

Mejor pelicula de lengua extranjera, La hija de la laguna (2015) documental que hoy se
encuentra en Netflix y ganadora del permio
para Nélida Ayay” en el F e wehdriaMéfilaypatka (2018n e d e
ganandor a Mejor Opera Prima en en el Festival de cine de Guadalajara, donde por primera
vez se trata el tema del migrante desde la perspectiva de los padres que se quedan en el
pueblo de procedencia. Retablo (2019) con variesnmms en su haber incluyendo en
festivales como el Berlinale o San Sebastian. Dichos reconocimientos generaron en el
espectador un concepto del migrante orgulloso de sus origenes ante el mundo pero sin

producir una admiracién por parte de su mismo (haéslina, 2018)

Historias como la migracion del campo a la ciudad y las problematicas de este tema no
habiian podido ser producidas sin la tendencia latinoamericana del tercer cine. En el contexto
de la Revolucion cubana de |B8’s, el grupo Cine Liberacion se oponia al cine imperialista

de contenido histoérico con elevados presupuestos y carentes de reflexion. La generacion de
cineastas de la época encontraron un nicho en el cine de autor, donde se podria exponer
temas trascendéales para el entendimiento del ser humano como exponer el analfabetismo
en Cuba. Sin embargo, no se conmeelpl ebaa el
visualmente la pelicula, esto se debe a que entorpecia el objetivo principal que era la
liberaciénde la colonizacién americana en Cuba. Cabe resaltar que aquel espectador que
asistia a las proyecciones se convertia en un protagonista mas de la re\(Slolcibas,

1969)

En Argentina, pais sucesor del movimerdghora llamado cine militante, surgieron
allanamientos y opresién por la ley de cinematografia de la época que censuraba todo
material audiovisual de este tipo. Es en este pais donde se estrena el documental mas
representativo de dicho movimiento llamadla: hora de los hornos (1968) realizado por
Fernando “Pino” Solanas y Octavio Getino. E
politicos de Argentina, la opresiéon de los medios de comunicacién y la resistencia ante las
injusticias cometidas(UNAM, 1979)



En otras palabras, este cine buscaba explorar mediante el arte temas tabu o controversiales
gue pueden ser expuestos de manera masiva y llegar a un alcance de tal magnitud que puedan
generar un cambio social significativo para cada nacidn y sus respectinigtos
(Tricontinental, 1969)

En Europa, una corriente similar se desprendié en la época de la posguerra en ltalia, los
directores de cine decidieron ponerle fin a las peliculas de alto presupuesto con escenarios
construiads y actores profesionales para dedicarse a un cine mas cercano a la realidad que
vivian en la época. A esta corriente cinematogréfica, le dieron el nombre de Neorrealismo.
La intencion de este tipo de cine era retratar a un pais escaso de recursosi&siefisla
Segunda Guerra Mundial en la que se vieron envueltos. Este cine trajo consigo cambios de
perspectiva de la realidad nacional en los italianos de la época como la reestructuracion
personajes de la sociedad mediante historias protagonizadaig§igeio mujeres que antes

no eran de interés cinematografico ni social. Un ejemplo es la pelicula Limpiabotas de 1946

que trataba sobre la explotacion infat@rellana, 2006)

En un segundo contexto, se encuentra el cagstddio de mi investigacion, el cual es la
representacion del migrante del campo a la ciudad en el cine peruano. El proceso de
migracion en el Perud, data desde 1940 con seis millones de habitantes donde solo la tercera
parte de esta vivia en la ciudad (34%n nuestro penultimo censo del 2007 somos treinta
millones de habitantes, donde el 76% residen en urbes. Esto se debe a las ofertas laborales
en la ciudad y el crecimiento econdmico de los Ultimos afios en nuesifdgraada, 202).

Sin embargo, seguiMatos, 1970)para comprender la historia del indigenismo en el Peru

y relacionarla con la perspectiva actual de este grupo en la ciudad de Lima debemos entender
conceptos como la cholificacionug han generado fendmenos sociales como la
discriminacion de nuestros mismos en un pais que no se siente identificado con las distintas
diversidades étnicas que nos rodean. Los cholos, en este caso, vendrian a ser la mezcla del
criollo, mestizo y/o indigea que no posee una buena reputacion y a adoptado las debilidades
de estas culturas perjudicando a la sociedad peruana. Este estereotipo, generd un sentimiento

de rechazo que hoy en dia llamamos discriminacion.



“La discri minaci 6 nalcomstituyd ua terhaode dresiente imenésoen laso c i
ciencias sociales en todo el mundo. En el caso peruano, los estudios sobre la presencia y
vigencia de diferentes formas de discriminacion han venido creciendo aceleradamente en los

altimos quince afios(Santos, 2014)

Como es el caso de estudio sobre la discriminacion que réebidivia, 2003)constato
que dos tercios de una muestra de migrantes de Cusco a la capital investigada habria sufrido
discriminacion en algin momento de su vida, los indigenas con un 71,6% yinolégemas
un 64,1%. Esto podria interpretarse como una problematica bastante importante a considerar

y expresar en las distintas plataformas artisticas.

Un estudio de caso es @he irani de los 80°s, que de manera pacifica podia protestar y

relatar los conflictos sociales que radica en su territorio (Instituto Nacional de

Administracién Publica de Madrid, 2013). Mostraban la resistencia social ante un régimen
que busca la oprigs de cualquier contenido en oposicién de la religion islamica y el exilio

de los involucradogTalltavull, 2011)

Solemos confundir al cine como solo un servicio de entretenimiento para la sociedad. Sin
embargo, también ha sido utilizado como un método de concientizacién. A través de las
peliculas hemos llegado a comprender y reflexionar sobre los problemas samadésear
humano se ha visto enfrentado o los problemas que podriamos enfrentar en un futuro durante

su vasta experiencia en el mundo.

Una de | as grandes potencialidades de | os

“ ]

particular, es su doble caracte d e reflejo” vy conformador
se definen como productos culturales y artisticos que pueden ser interpretados como
manifestaciones de la sociedad que los han producido; pero al mismo tiempo son

configuradoras de esamisma&soe d a d .

Segun(Castro, 2006)el cine y la sociedad mantienen una relacion poelgeriencias
ejemplificadas en el primero e identificables por el segundo. Es gracias a este vinculo, que
el cine puede considerarse un confgglor de la realidad tanto en lo politico, social o

inclusive econdmico denominado cine de denuncia social.



Con toda la informacion expuesta podemos comprender la importancia de la adecuada
representacion de la migracion del campo a la ciudad en epeinano para no caer en
estereotipos que puedan llegar a ser factores responsables de la discriminacién del pueblo
andino y amazonico en la capital limefia. Este tipo de cine con el objetivo de resistir,
reflexionar sobre las problematicas sociales y, echasiveces, accionar sobre un posible
cambio social puede ayudar en el cambio de pensamiento de muchos peruanos. Una pelicula
como Wifaypacha que narra la perspectiva del migrante desde los padres abandonados en
el campo donde podemos observar una daspetcepcion de la migracidon como fendmeno

de desapego a la cultura de nacimiento produce un cambio en la recepcién del publico que
puede empatizar con la historia y el personaje migrante. Es dentro de esta problemética que
quisiera comprender la perceptide la migracién del campo a la ciudad a través de distintos

directores peruanos que hayan tocado en sus largometrajes este tema.

1.2 Justificacion

Un estudio de la Universidad de Lima y avalado por el Ministerio de Cultura descubri6 147
largometrajes prodigos en el interior del pais y los géneros cinematograficos que
destacaron. Entre una de ellas, el realismo social desprende con el 10.2% del total. El mas
empleado es de corte melodramético (38 largometrajes), de horror (33 largometrajes), de
fusion crimnakthriller-accon(16), de realismo social (15) y drama (12) como se puede
apreciar en figura 1. Como podemos ver el cine de realismo o denuncia social tiene una

participacion activa pero no es la mas utilizada entre las producciones nacionales.

En cuant a directores de cine peruanos, no se han visto ajenos a este tipo de empleo de este
arte, como Oscar Catacora, quien filmé la pelicula Wifiaypacha (2018) la cual narra la
soledad de dos ancianos situados en la sierra a la espera de su hijo que roapibed eara

un mejor futuro profesional, coment6 en una de sus entrevistas que la historia es una
denuncia social al mostrar la pérdida de identidad de los migrantes de la sierra a la capital
olvidandose de sus origenes o despreciandolos. El objetivoapera prima era exponer a

la sociedad la falta de apoyo a las comunidades indigenas desde una perspectiva indirecta
(el Estado) hasta la mas directa (la Familia), de esta manera invita al publico de reflexionar

sobre dichos factores y buscar una solueigoroblemgCinestel, 2018)



En los ultimos afios, el Estado ha sido una importante fuente de apoyo para las producciones
nacionales que no necesariamente han tenido una distribucién clasica como las salas de cine
sino han glo presentadas en auditorios o lozas deportivas. Inclusive algunas de ellas han
tenido importantes reconocimientos como galardones de los festivales del cine mas
reconocidos en todo el mundo. Sin embargo, las salas de cine siguen siendo un mayor
influyente en el consumo de cine en nuestro pais, ya que la mayoria de las producciones
hollywoodenses se estrenan en dicho espacio. Aunque, en los ultimos afios se ha visto un
aumento de consumo de cine nacional del 2.2% en el 2007 al 7,6% al 8&5 v figura

1.

Dentro de estos proyectos, un tema utilizado en el cine es la migracién del campo a la ciudad
en diferentes periodos de tiempo a lo largo de la historia. La migracion interna en el caso del
Peru inicid en los 50°s por la rapida urbanizacién de las aésdde la costa. Es decir, que

la poblacion menos favorecida se movilizé a zonas con mejores condiciones de vida. Dicho
proceso se ha visto empleado en distintas producciones nacionales, como por ejemplo, en la
época del terrorismo la PAR (Programa de Apal Repoblamiento) indicé que cerca de

120 mil familias (600 mil personas) migraron de las zonas del conflicto interno, lo que
representaba casi el 10% de la poblacion nacional. Sin embargo, Anibal Sanchez , sefiala
gue hoy en dia el motivo principal deragracion es de caracter laboral seguidos por:
estudios, violencia familiar/ social y politicfgalderrama, 2015Muchas de las peliculas

sobre este tema tratan de representar los pesares de esta situacion tanto de la persona que

migra como de la familia que se queda en el campo.

El cineasta espafiol Ventura Pons se expreso de la necesidad de producir mas ¢ing como
pais sin cine es un pais sin memoria”. Es
producciones cinematogréficas de ficcién y/o documentales que expongan los problemas
sociales, como tendremos material de andlisis para contrarrestarlos. Ader@agsta
plataforma como aliado para comprender distintas culturas y percepciones de la realidad
genera un aproximamiento a la mente del espectador tanto de impacto como de reflexion
(Goyenechegsoméz, 2012)



De acuerdo con Morin, el cine fomenta gustos, formas de ser y de vivir de la gente porque
existe una relacion de producciéansumo en la sociedad, por lo tanto el cine funciona
como mediador entre este vinc(Barcelar, 2009)En consecuencia, el poder del cine para
influenciar en la mente de los espectadores es eficaz y, tal vez, complementada con un cine
de protesta que busca presentar problemas sociales y sensibilizar al publico podremos

conseguir algo mas que una reflexgmo un cambio interno en cada individuo.

Es por estas razones que podemos comprender la importancia de investigar un fenomeno
como lo viene siendo la migracion del campo a la ciudad en una vitrina exponencial como
el cine de ficcibn en un pais como elestro, que todavia padece de muchos problemas
sociales y poco apoyo por parte del Estado pero puede generar conciencia a través de este
tipo de arte. Ademas, el gran alcance de peliculas que han expuesto conflictos sociales como
Retablo en 2019 sobre larmofobia en la sierra que superd los 17 mil espectadores en su
semana de estrena data del compromiso peruano por consumir RRM019)Y como

hemos visto en las graficas hay una constante en el aumento de consume Katicnal

con temas sociales. Es decir, hay un grupo de la poblacion que desea ver contenido reflexivo
e identificable y hay cierto grupo de directores de cine que quieren plantear dicho tipo de
producciones.

Este estudio al tratar un tema social comodastruccién de la migracion del campo a la
ciudad puede aportar a la facultad de comunicaciones un nuevo principio utilizando el arte
para generar conciencia en la probleméatica social y el estereotipo que se ha creado de este
tipo de personas a través lde afios. Como sefalafatos, 1970) debemos considerar

una politica de integracion nacional de culturas y recuperar la importancia de la raza andina

en nuestro pais.

El propésito de esta investigacion sera indagar la peime de los directores sobre la
construccion de la migracion del campo a la ciudad en el cine peruano de ficcidén que traten
el tema de la migracion. Este siempre termina siendo un tema sensible en nuestro pais y que
lleva como consecuencia a poseer urcepto de inferioridad hacia los migrantes y falta de
identidad por parte de ellos. Lo cual, como hemos visto anteriormente dentro de la historia

del Peru, termina separandonos por nuestras diferencias que uniéndonos por un solo pais.



1.3 Preguntas y supreguntas

1.3.1. Pregunta General:

¢,Cual es la percepcion de los directores sobre la construccion de la migracion del campo a

la ciudad en el cine peruano de ficcion que traten el tema de la migracion?
1.3.2. Sub preguntas

- ¢, Como los realizadores(a®l cine de ficcidn peruano que trata el tema de migracion

desarrollan la construccion del personaje migrante?

- ¢, Como esta compuesto el universo de estos personajes en el cine de ficcion peruano

que trata el tema de la migracion?

1.4 Objetivos y sub objetivos

1.4.1 Objetivo general

Analizar la percepcion de los directores sobre la construccion de la migracion del campo a

la ciudad en el cine peruano de ficcion que traten el tema de la migracion
1.4.2. Sub objetivos

- Indagar en la construccion del personaje nmggrdos realizadores u realizadoras del

cine de ficcidn peruano con esta tematica.

- Indagar en el universo de estos persones en el cine de ficcibn peruano que trata el

tema de la migracion.



1.5 Supuestos y limitaciones

Tras haber leido distintas fuentesadémicas, articulos de revista, notas periodisticas y libros
puedo deducir la siguiente hipétesis para mi trabajo de investigacion. La representacion del
migrante en cine de ficcion peruano no puede establecerse en su totalidad por la constante
influenda de las tendencias americanas y europeas. Este no permiten una aceptacion del
personaje migrante ni su historia en nuestro entorno ni mucho menos, eo cinessalvo

que sea en tono discriminatorio o burlesco de contar. Ademas, la ascendente gdmanda
constante presencia de peliculas peruanas en salas de cine comerciales, donde no solo se
exponen peliculas de géneros de entretenimiento sino peliculas con tendencias del cine de
denuncia social, ha hecho que el consumidor tenga un abanico dedsmgiilen cuanto a

la eleccién de consumir peliculas con un objetivo de entretenimiento y otras que invitan a la
reflexion del espectador por el tipo de contenido que interviene. Esta reflexion puede llegar
a generar un cambio en la perspectiva de ladaghlberuana para los jovenes capitalinos que

no sienten cercania a injusticias o conflictos en otras provincias del pais.

Esta investigacion no podra abarcar el fenbmeno de la construccion de la migracién del
campo a la ciudad en el cine de ficcion glolyal,que se concentrara en el impacto de

peliculas peruanas. Delimitar un espacio puede perjudicar la informacién relevante que
podamos encontrar. Sin embargo, la especificacion del tema en un contexto peruano nos

ayudara a comprender los comportamientosrdecierta muestra que sea factible.



2 CAPITULO 2: METODOLOGIA

El objetivo principal de mi investigacion es analizar la percepcion de los directores sobre la
construccion de la migracion del campo a la ciudad en el cine peruano de ficciGateue tr

el tema de la migracion. Es por esta razon, que es necesario comprender los dos grandes
temas de esta investigacion: La representacion de la migracion del campo a la ciudad y el
cine regional del Perd. A continuacion, se desarrollarq en base a ddesgeges dichos

temas. El primer eje definird la cultura visual y el impacto en el publico que genera un tipo

de representacion de la realidad que esta sujeto a el desarrollo de esta informacién como
medio de expresidn social. En el caso del segundxegmdra la migracion del campo a la

ciudad en el Pert y una de las consecuencias mas importantes de este fenbmeno que es la
discriminacion.

2.1 Cultura Visual

La evolucion de los medios de comunicacién se debe principalmente a la revolucion
tecnoldgica de los ultimos afios. Los estudios independientes de esta corriente no han sido
suficientes para comprender el impacto en la sociedad o en el mismo individoo .eStp

razon que debemos vincular a los nuevos medios de comunicacién como una parte crucial

en la vida cotidiana del ser humano.

La visién y su funcionalidad no ha sido ajena al ser humano en otros campos como la
sociologia. Comte hablaba en su discurso sobre el espiritu positivista que los seres humanos

{3

somos considerados observador es” Afiospmds | o
tarde, (Jenks, 1995)tilizaria esta teoria para demostrar que la visién sigue funcionando
como un moldeador cultural. Inclusive, este ha sido explotado por la nueva tecnologia

moderna como la fotografia, el cine yddevision.
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Es dentro de este contexto que no debemos subestimar la importancia de la visiébn en nuestra
época. Principalmente porque las perspectivas que cada ser humano puede interpretar de lo
observado puede generar una distorsion de la realidddrpecer el verdadero mensaje que

se esta exponienddenks, 19955in embargo, autores con8artori, 1997)determinan

que el problema no es el medio de comunicacion y el avance tecnolégice dmest!
contenido que se desarrolla dentro. Ejemplifica el caso de la Gran Enciclopedia (1751) fue
prohibida en su época por tratarse de un libro que escondia un plan de conspiracion en contra

de la religiéon y el estado.

Con esta ultima idea, podemogmmrar a(Virilio, 1994) al determinar que la imagen que
observamos como publico tiene una retencion que no solo es empleado por el sentido de la
vision sino por el sistema nervioso. Este conjunto de elementos genera el mleceso
memorizacion el cual puede ser consciente o inconscientemente. Esto se puede determinar

mediante el tiempo de exposicion a la imagen que la persona pueda tener.

Por ejemplo, la publicidad visual en los espacios publicos. El tener constantemente esta
imagen en una calle al que pasas diariamente para ir a trabajar o estudiar te esta comunicando

algo y esté distorsionando la comunicacion y relacion que tienes con el entorno fisico. Estas

maquinas vVvisual es pueden i rarhdsa eonstumiraet e n
producto que vemos sin siquiera en un principio considerarlo como adquia/aido,

1994)

“Dicho de otro modo, |l a cultura visual n o
tendencia modernaasmar en imagenes o visualizar la existencia. Esta visualizacion hace
que la época actual sea radicalmente diferente a los mundos antiguos y medieval. A pesar de
qgue dicha visualizacién ha sido algo normal en la era moderna, ahora se ha convertido en

unaobligacion total(Mirzoeff, 1999)

Esta idea es avalada p@Virzoeff, 1999) el cual expresa que la sociedad se ha visto
condicionada por un nuevo método de comunicacion llamada cultura visual. Esta intenta
comprender la relacion entre el consumidor y la busqueda del significado, informacion e
inclusive el placer que expone ehegj la television y el internet. Ademas, basa esta teoria
con los resultados de Barber (1995) que los productos de cine y television se posicionan en

segundo lugar como exportacion americana al mundo.
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2.1.1 El cine como representacion social de la realidad

El cine como representacion de la realidad se planteé desde el siglo XIX, con el nacimiento
de la fotografia y los distintos discursos politicos de la época. Esta caracteristica de dotar a
la imagen fotografica como la imitacion mas real de la realidad stensada por su

mecanismo basada en el ojo humébobois, 1986)

“La f @mtpongendagdunto final al barroco, ha librado a las artes plasticas de sarobsesi
por la semejanza. Porque la pintura se esforzaba en vancepomoa ilusion y esta era
suficiente en arte; mientras que la fotografia y el cine son invenciones que satisfacen

definitivamente y en su esencia misma la obsesion del reglBamon, 1958)

Tal cual dicgBazin, 1958)la imagen en el cine se torna ungresentacion de la realidad,

en el cual podemos ver una imagen real pero colocada en un determinado espacio y tiempo.
Aunque, no por eso deja de perder el realismo del objeto en cuestion.désdd ingresa

el personaje del fotdgrafo o director de cine que por mas que altere la imagen como
agrandarla, difuminarla o esconderla la percepcién de la realidad mantiene su rol ontolégico

para el espectador.

Este aclara que el origen del cine es par@mideoldgico y los acontecimientos industriales
y econémicos no se deben considerar como influyentes en su creacion. Explica también que
lo que llevé al cine a ser lo que es hoy es la representacion total de la realidad en conjunto

con elementos estétis como el sonido, el color y el relie{gazin, 1958)

Por su parte Cavell (1979) apoya la teoria de Bazin al contemplar al cine como medio de
expresion del mundo natural. Es decir, representar al mundo de la manera masaerdad

la realidad posible. Cabe resaltar, que describe esta verdad como relativa e influenciada por
la estética audiagual. Sin embargo, stirepa con el mismo en el sentido que el cine en sus
inicios no quiso ser ideolégico por miedo a ser rechazadodidadiilizar al cine como
método de entretenimiento que de alguna u otra manera los posicion6é como un medio de

comunicacion valorado por las masas.

12



Como en el anterior péarrafo se refirio, el cine tendria dos maneras de exposicion:
entretenimiento y redixivo. Bazin, explica el segundo mediante la corriente de cine de
expedicion, el cine de Tor Heyerdahl que a pesar de ser un aficionado del cine utilizé este
elemento para demostrar que la civilizacion palam@udo ser desarrollada por pers@s

del lascostas del Perd. Si bien, la técnica cinematogréfica carece de experiencia es el

objetivo lo que prevalece de este, el querer contar la aventura del viaje entre el océano.

2.1.2 El cine como forma de expresion social

En los inicios del cine Latinoamericano,rdnte la época de los veinte, las peliculas
norteamericanas lograron una influencia bastante representativa en el pais de Chile en
categorias como la arquitectura, automoviles y moda. El 80% de las construcciones fueron
referencias de casas americanas;#weos adquiridos en ese entonces eran en su mayoria de
marcas norteamericanas como Ford y la moda entre las mujeres eran sacadas de las peliculas
de Hollywood. Mediante el informe de la embajada de Estados Unidos en Chile sobre el
recibimiento del cineraericano concluy6 diciendo que la necesidad de los chilenos por
modernizarse era tal que copiaban todo de las peliculas que ibafPareceil, 2009)

A pesar de este tipo de cine, distintos cineastas han querido alejarse del cine de
entretenimiento influenciado por Hollywood, el cual no permite realizar producciones con
teméticas conflictivas o que incentiven a un debate social. Se queria optar p@& guec

rompa con los canones de belleza y de los tables de nuestra sociedad para lograr, por medio
de este arte, una cultura popular real. En el caso de Latinoamérica, durante la segunda mitad
del siglo XIX se luché por un cine que represente las viverdgacontinente. Este hecho

fue recién impulsado en los 60°s por la corriente Neorealista italiana que provocé un cambio
cinematografico en varios paises y los movimientos socialistas permitieron el nacimiento de
producciones de caracter popular que llenala atencibn de varios festivales
internacionales lo que le brindé un valor cinematografico cétaunial a esta corriente
(Garcia, 1995)
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Getino(1979), puede afirmar esta nueva estrategia del cine y lo denoming el tercer cine. Se
caracterizo por su estilo militante que se desarroll6 en un contexto antimperialista de los
60’s. Su objetivo era afirmar la postura del régimen y apoyarse en eglararadraer a las
masas. Ademas, de diferearsie con el cine capitalista americano que no tenia semejanza

con la coyuntura de paises de la época como Argentina o Chile.

Comparando la idea anterior, seg(@aballeMarquez, 2010)afios mas tarde con la
globalizacion de los afios 90 se pensé que habian dos caminos para el cine, continuariamos
adjudcando el estilo de vida norteamericano del cine de Hollywood o utilizariamos al cine
como una herramienta en contra del imperialismo. dompo de directores de cine
independiente vieron en esta situacion una oportunidad de representar los distintos
problemas sociales que perjudican nuestra especie y que podian ser facil de identificarse con
cualquier pais. Es en este género de cine gpedselograr un impacto significativo con un
discurso politico directo a la industria cinematografica comercial que tiene como objetivo

entretener al publico mientras el segundo busca generar una reflexion en el espectador.

“Por todo el | orsehastaghpun® foefilmes tieng umsigrificado eh s
mismos y cuanto de este lo obtienen en relacion a su entorno; esto es, los movimientos
sociales que los acomparfian, las peliculas afines contemporaneas y el efecto que todo ello,
unidas a la propiaultura y experiencia del publico, ejerce en su visionadp.;Assta ol

punto una cinta es lo que es de manera independiente y hagtant lo es por el influjo

de todas aquellas circunstancias que | a ci

En otras palabras, lo que enta decirDiaz, 2015) es que el entorno donde se realiza la
pelicula es un factor importante para determinar si existe un impacto. Ya sea econémico o
politico, este tipo de hechos puede influenciar en el impacto que agaeter! individue
espectador. Por ende, el cine de denuncia social es importante para el desarrollo de una

sociedad y esta no debe ser influenciada por un cine hollywoodense aspiracional.
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2.2 Cultura Visual

Segun(Carlos Francc2014) existen dos causas que pueden responder la interrogante de la
migracion mas grande en el Perq, en la segunda mitad del siglo XX. Una de ellas es a través
de la modernizacién de Limay la percepcion de un poder atractiva de la ciudad jurito con e
respaldo del estado. Y el segundo, el declive de la sociedad rural y los hacendados que
explotaban a los campesinos sin ningun beneficio. Sin embargo, una tercera y mas
estructurada causante podria revelar la verdad de este fenémeno, la mezcla de distint

factores tanto internos como externos provoco una improvisada migracion interna en el Pera.

Se suma a este acontecimiento, una precaria politica centralista por parte del gobierno, ya
que el desarrollo industrial costero fue el Unico de la regién qllegsea desarrollar.
Muchos joévenes de provincia optaron por migrar a la capital y asi consegjares
oportunidades laborabléBelgado, 2019)

En esta, la solucién que se le dieron a los migrantes fue situarlos en led@lkesdle Lima

donde estos tuvieron que improvisar barriadas, luego llamadas distritos jovenes o conos.
Ademas, tuvieron que generar sus propias fuentes de ingreso y servicio ya que el régimen
no los apoyé en ningin momento del proceso. Es en estas ooedicdonde se
desenvolvieron las famosas asociaciones provincianas, las cuales, reunian a los migrantes
del mismo lugar de origen para obtener derechos y mejores beneficios. Ademas, se reunian
para hacer prevalecer sus costumbres en distintas ceremomas|@® matrimonios,

bautizos entre otrg$-abiola Escarzaga, 2002)

Es por esta razén que se puede afirmar lo que dice Escérzaga, ya quédsegégori,

2014) el migrante no llega a sufrir umgeeso de desculturizacion. Sino existen otros
vinculos con la ciudad natal que se afianza, tal es el caso de la unién familiar, las costumbres
como la musica o los bailes e inclusive las ceremonias permiten la reafirmacion de su cultura

gue es transmitida las generaciones futuras.
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Hoy en dia, existen muchas investigaciones que determinan los factores principales de la
migracion rural a la ciudad en el Peru. Si bien, dicha problemética aumenta cada dia es
necesario entender las consecuencias de esimiroto. Por ejemplo, la alta oferta de mano

de obra, el crecimiento exhorbitante de los conos y la congestidn de la poblacion en una sola
ciudad. Sin embargo, no se ha realizado una investigacion profunda de la psicologia del
migrante y su estadia en umaeva ciudadAlers, 1967)

2.2.1 Ladiscriminacion al migrante

Se define al concepto de discriminacién como el trato diferenciado en una determinada
situacion mediante acciones llevados por el prejuicio que menosprecian a una persona o a
un grupo de personas. El Comité de Derechos Humanos de Naciones Unidas juato con
Convencién Internacional determiné la desaparacibn de toda aquella forma de
discriminacion(pueblo, 2007)

.los individuos que pertenecen a esos grupos son juzgados no pariss yracciones

sino por los prejuicios @ula sociedad generaliza al grupo de manera injustificada. En efecto,
la discriminaabn se encuentra vinculada con el prejuicio, actitud arraigadagembéb de

las convicciones personales que considera a un determinado grupo humano com inferior
(pueblo, 2007)

Normalmente, solemos tener el concepto de los migrantes con cierta nostalgia. La idea de
dejar un sitio para empezar una nueva vida en otro, que muchas veces, puede ser un ambiente
de incertidumbre y hostil sitla a la persona en una posicién inferiorderads. De otro

lado, es imposible ver al migrante como un personaje de lucha y progresista adaptable a la
ciudad. Esto se debe a que, estos personajes tienden a repetir las mismas conductas que en
su lugar de nacimiento obstaculizando la entrada defreistapitalista, como lo es la ciudad

limefia. En otras palabras, los antrop6logos consideran de suma importancia el lugar de
provinencia de la persona para determinar el modo de comportamiento que tendran en una
ciudad distintgCorrejo-Polar, 1996)
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Los medios de comunicacion son una herramienta importante para el desarrollo positivo del
proceso de migracion. El tratamiento que estos realizan en contra o a favor de la imagen de
este tipo de personas puede favorecer o perjloécdJna de las recomendaciones es no

especificar el lugar de origen de la persona si no ha de ser ne¢@sabd 2016).

Segun(Garceés, 2013)o ideal que deberia pasar en la situacion deignante es que este
conviva con ambas culturas de manera armoniosa. Es decir, no pretender dejar sus
costumbres de origen e incluidve tener un aparato gubernamental que pueda generar espacios
transnacionales para un proceso de adaptacién convenienteaaenel aspecto social se

debe velar por la destruccion de agentes prejuiciosos que solo causan una disconformidad

con el migrante y un ambiente discriminatorio y negativo en el entorno.
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3 CAPITULO 3: DISENO METODOLOGCO

“EI paradigma interpretativo aspira simple
asignados por los actores sociales a sus acciones, asi como a descubrir el conjunto de reglas
sociales que dan sentido a las actividades sociales sometidos a es(gntmiestro caso,

las actividades educativos) y asi revelar la estructura de inteligibilidad que explica porque

di chas acciones tienen sent i(@oozalpsa20d) | os s uj

Es por esta razén que sa thecidido optar por este tipo de paradigma, ya que cumple con
los objetivos de la presente investigacion. Se busca analizar la percepcion de la migracion
del campo a la ciudad en el cine a través de los directores de cine regional porque de esa
manera s@odra obtener data de primera mano para comprender a la sociedad que estamos
analizando y generar resultados reales. Entonces, el utilizar este tipo de paradigma ayudara
a tener una interpretacion profunda de los entrevistados y brindara una perspeiva ce

del comportamiento del ser humano en su entorno.

El enfoque serd de tipo cualitativo. Este tipo de enfoque es responsable de sustraer
informacion basada en cualidades sobre el tema a discutir. Es decir, es el estudio de un tema
con subtemas integrasl que nos lleven a poder analizar de manera profunda la realidad y
como este se comporta en el entorno. Lo cual, no es propio del tipo cuantitativo, que se
encarga de recaudar informacion para obtener resultados estadisticos que pueden generar
algun tipode hipoétesis para comprender el comportamiento de un seg(hatinez,

2006)

Dicho esto, el enfoque seleccionado puede contribuir en encontrar una respuesta al objetivo
principal de mi investigacion. En mi caso analizardecppcion de la migracion del campo

a la ciudad en el cine a través de los directores de cine regional Entonces, los instrumentos
utilizados de corte cualitativo me permitirAn emitir una interpretacion detallada de esta

muestra y su comportamiento en eioeno.
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Es por estas razones que se propone esta clase de enfoque, ya que un abordaje cuantitativo
no podria revelar los resultados a detalle de cada caso. La cifra, para esta investigacion, no
podria ser suficiente por la importancia de comprenderaatialad de corte experimental y
artistica como la percepcion de la migracion del campo a la ciudad en el cine. Ademas, no
permitiria brindar un resultado interpretativo que un enfoque cualitativo si podria arrojar a

los resultados.

3.1 Muestreo

Para el deseollo de esta investigacion, se han seleccionado una muestra fundamental: las
entrevistas a directores de cine e investigadores del tema de especializacion. En este caso, la
informacion recaudada sobre el fenomeno de la migracion representado en efuam® p

mediante estas dos perspectivas brindara al trabajo una mejor visualizacién de la tematica.

La muestra seleccionada consiste en los conocedores e involucrados en el tema. Para elegir
a los informantes, se ha considerado un muestreo por contrpatér de dos criterios. El

primero es que va dirigido a los directores tiene un componente mas experimental y de
vivencias sobre la migracion y su propuesta en el cine que realizan. El segundo es para los

investigadores de la migracion en el Peru y spsroeisiones.

La razdn por la cual he escogido a directores del cine regional para representar mi muestra
es contrastar el impacto que estas historias han podido tener tanto para el espectador como
en la vision de la representacion del migrante. Los imaekires, por otro lado, brindaran

una perspectiva informativa del fendmeno de la migracion del campo a la ciudad.

La eleccion de este tipo de entrevistados cumple con la realizacién de los objetivos de la
investigacion. Esto se debe a que los entrevistado conocedores de este campo y a través
de ellos el tema de investigacion se puede reconocer de manera mas cercana e identificar los

aspectos pertenecientes a la problematica.
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3.2 Técnicas de recoleccion de datos

Mi investigacion desarrollara entrevistean dos grupos: el primero a directores de cine
regional en el Perl. Y el segundo, los investigadores del fenbmeno de la migracién del
campo a la ciudad en el Perd. A continuacion, se detallara la importancia esta herramienta

para mi investigacion.

En elcaso de las entrevistas a los directores de cine regional, la direccidon que tendra sera
comprender el interés de la representacion del migrante del campo a la ciudad y como lo
realiza. Esto se debe a que, los realizadores son, en parte, responsalgiessiielzion de

imagen del migrante en nuestra sociedad y su vision es importante de conocer.

Mientras que, los investigadores de la migracion peruana, podran brindar informacién
relevante del fendbmeno basandose en hechos histéricos cercanos al tema y el

comportamiento de esta convivencia en una sociedad como la limefa.

3.2.1 Entrevista

“La entrevista es una forma esffiea de conversadn en la que se genera conocimiento
mediante la interacén entre un entrevistador y un entrevistado. Las entrevistasrfqrante

de un nétodo de investigadh muy utilizado en la investigaii linguistica, principalmente

por la relagdn comunicativa establecida entre el investigador y los investigados,
proporcionando de forma eficaz datddes y V@lidos en cuanto & que los participantes

dicen o escriben para emitir s u(Robsoe 8083 | es

En el caso de las entrevistas, se empleara preguntas, previamente estipuladas, con la
intencion de recolectaliferentes perspectivas de los involucrados en la representacion del

migrante del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano.
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Este recurso ha sido utilizado por Yupanqui (2018), que entrevisté a un reconocido
cinematdgrafo para brindar epinion sobre el cine comunitario y el compromiso social con

el estudiante de comunicacion audiovisual. Esto demostraria que es necesaria una persona
de conocimiento de los temas a investigar, en mi caso una joven migrante del campo a la
ciudad que hayamédo la oportunidad de ver las peliculas seleccionadas y jévenes limefios

que hayan visto las mismas peliculas.

Ademas, me apoyaré del casq @altavull, 2012)en el que utilizé las entrevistas a distintos
directores de cine anies para exponer sus opiniones sobre el estilo de cine irani y la
percepcion que tienen sobre este. Es importante recaudar este tipo de informacion, ya que al
ser de primera mano marca una representacion fiable tanto en la tematica como en la

narrativa adiovisual y sus intenciones.

En este caso, los directores de cine entrevistados seran 3. El primero es el director de cine
arequipefio Edward de Ybarra, de 32 afios. Sus cortometrajes Dictado (2016) y Las
imagenes, las imagenes, las imagenes (2017) tieneontenido personal y de critica social

como es el primero ante la llegada del proyecto minero Tia Maria. El segundo entrevistado
es el director de cine punefio Alberto Flores de 31 afios. Su documental Mamapara (2019)
expone las distintas dificultades de rmadre ante la migracion de campo (Matusani) a la
ciudad (Juliaca) siendo una campesina analfabeta. Por dltimo, se encuentra Héctor Galvez,
director de cine chiclayano de 46 afios. Sus peliculas Paraiso (2010) y NN sin identidad
(2014) han representado @nflicto de la lucha armado desde el punto de vista de los

desplazados politicos.

El investigador del fendmeno migratorio en el Pert que entrevistaré es Alonso Quinteros.
Un antropdlogo con una mirada cercana al cine que nos explicara la fusion deatadmigr

y el rol importante que jugado en el cine de ficcion en el Pera.
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3.3 Estrategia operativa

La estrategia establecida para este tipo de investigacion tendra el siguiente procedimiento.
Primero, priorizaré que las entrevistadas sean directores deegioral. Mientras que los

otros entrevistados seran investigadores de la migracion peruana. Las preguntas se centraran
en 2 grandes categorias: la primera la construccion de personaje del migrante y el segundo

es el universo del personaje migrante y cacitia ante este.

Este procedimiento ha sido seleccionado porque recaudando dicha data en base a podré
llegar a los resultados deseados de comprender la representacion del migrante del campo a

la ciudad a través del cine de ficcion peruano.

3.4 Consideracionesticas

Debo comentar, que el tipo de metodologia que emplearé en esta investigacion tendréa el
respaldo y consentimiento previo de los entrevistados para utilizarla como data crucial y
generar resultados fiables. Es por esta razon, que se brindara a los emhbevistimrmato

de consentimiento donde se estipula el permiso de uso de la declaracion de la entrevista.
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5. ANEXOS

Matriz de consistencia

Tema de Preguntas de investigacién Objetivos Categorias Marco tedrico Metodologia
investigacién
LA Pregunta general: Objetivo general | Categoria A: Antecedentes: Paradigma
CONSTRUCCION Interpretativo
DE LA MIGRACION | ¢Cudl es la percepcion de Analizar la La representacion de la | Primer eje: El cine
DEL CAMPO A LA | los directores sobre la percepcién de los | migracién en el cine de | como herramienta
CIUDAD EN EL construccion de la directores sobre ficcion de cambio social Método
CINE DE FICCION migracién del campo a la la construccién de Cualitativo
PERUANO: DESDE | ciudad en el cine peruano la migracién del Sub categorias: Segundo eje:
Sus de ficcién que traten el campo a la ciudad Representacién de | Técnicas de
REALIZADORES Y tema de la migraciéon? en el cine - Corpusde la migracién en produccién de datos
REALIZADORAS peruano de peliculas de medios Entrevista
ficcion que traten ficcion audiovisuales semiestructurada
eltemadela peruanas
migracién sobre el tema
de la Estrategia operativa
migracion Muestreo
- la
representacion
Preguntas especificas: Objetivos del personaje | Concepto 1: Instrumentos
especificos: migrante
1. ¢Cémo los El impacto Guia 1: De entrevista
realizadores(as) 1.Indagar en la sociocultural de la
del cine de ficcién | construccion del Categoria B: imagen.
peruano que trata | personaje El cine como
el tema de migrante los La construccién del representacién
migracién realizadores u universo del migrante | social de la
desarrollan la realizadoras del | del campo a la ciudad. | realidad.
construccién del cine de ficcién El cine como

personaje
migrante?

2. (Cémo esta
compuesto el
universo de estos
personajes en el
cine de ficcién
peruano que trata
eltemade la
migracion?

peruano con esta
temadtica.

1. Indagarenel
universo de
estos
persones en
el cine de
ficcion
peruano que
trata el tema
de la
migracion.

Sub categorias:

- Pobreza

- Discriminacién
- Género

- Edad

- Espacio en que
habitan.

- Idioma

herramienta social.

Concepto 2:

La migracién en el
Perd

Pobreza como
factor principal de
migracion
Consecuencias de
la migracién

: discriminacién
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5.2. Tabla de autor

El cine como herramient]

Representacion de la

EJES de cambio social migracion en medios
audiovisuales
1 Barranquero 1 Galino (2008)
(2004) 1 Salinas (2013)
1 Esqueda (2018) 1 Bustamante y Luna
1 Goyeneche Victoria (2014)
AUTORES Gomez (2017) 1 Ahumada,Alvarifio,
1 Velasquez (2012 Mendozay
1 Lopez (2014) Vilcapoma (2016)
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5.3. Corpus de peliculas sobre migracion

NOMBRE ANO DIRECTOR
Cronicas de los mundos 1979 Jose Antonio Portugal
Gregorio 1984 Grupo Chaski (Alejandro
Legaspi y Fernando
Espinoza)
Juliana 1989 Grupo Chaski (Alejandro
Legaspi y Fernando
Espinoza)
Antuca 1992 Maria Barea
Dios tarda pero no olvidg 1997 Palito Ortega
Juanito el huerfanito 2004 Faviano Quispe
Madeinusa 2005 Claudia Llosa
El tunche 2006 Nilo Inga
Paraiso 2009 Héctor Galvez
Chicama 2013 Ana Paula Ganoza
Cable atierra 2013 Karina Caceres
Dictado 2016 Edward de Ybarra
Q’ellucha 2017 Marco Panatonic
Wifiaypacha 2017 Oscar Catacora
La casa rosada 2018 Palito Ortega
Retablo 2019 Alvaro Delgado
La Bronca 2019 Diego Vega
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5.4. Consentimiento informado para participantes de invesstigacion

Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El proposito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta investigacion
con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de su rol en ella como participantes.

La presente investigacion es conducida por , de la Universidad
. La meta de este estudio es

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder preguntas en una entrevista.
Esto tomara aproximadamente minutos de su tiempo. Lo que conversemos durante estas
sesiones se grabard, de modo que el investigador pueda transcribir después las ideas que usted haya
expresado.

La participacion es este estudio es estrictamente voluntaria. La informacion que se recoja sera
confidencial y no se usara para ningln otro proposito fuera de los de esta investigacion.

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier momento durante
su participacion en él. Igualmente, puede retirarse del proyecto en cualquier momento sin que eso lo
perjudique en ninguna forma. Si alguna de las preguntas durante la entrevista le parecen incomodas, tiene

usted el derecho de hacérselo saber al investigador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por . He sido informado
(a) de que la meta de este estudio es

Reconozco que la informacioén que yo provea en el curso de esta investigacion es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningn otro proposito fuera de los de este estudio sin mi
consentimiento. He sido informado de que puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier
momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio alguno
para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar a

al teléfono

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir informacion
sobre los resultados de este estudio cuando éste haya concluido. Para esto, puedo contactar a
al teléfono anteriormente mencionado.

Nombre del Participante Firma del Participante Fecha
(en letras de imprenta
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5.5. Entrevista a directores

Guia de entrevista

Nombres: Edad:
Sexo: Fecha:
Profesion u Ocupacion:
Buenos dias/tardes/noches, mi nombre es ................. , soy estudiante de la carrera de
............................. de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad Peruana de Ciencias
Aplicadas (UPQO), como parte de mi proyecto de investigacion titulado
....................................................... , estoy realizando una investigacion cuyo objetivo es
Al mismo tiempo, hago de tu conocimiento que la informacion brindada en esta entrevista es de caricter
confidencial y solo sera utilizada para los propositos de esta investigacion. El tiempo de duracién
aproximado de la entrevista se estimaen ...... minutos/horas.
Agradezco anticipadamente tu participacion y colaboracion totalmente voluntaria; si deseas puedes
culminarla en cualquier momento. A continuacion, iniciaremos con las preguntas.

(Aceptas ser entrevistado? Si No_

iAceptas ser grabado? Si No
Preguntas:
1. Conversar sobre su trayectoria como cineasta y sus intereses.

2. ; Tienes algin migrante del campo a la ciudad en tu historia familiar?

Categoria A : La construccion del personaje migrante
3. ( Qué tipo de representacion existe del migrante en el cine peruano?
4. ;Bajo que lineamientos has creado tus personajes?

5. ( Qué quieres transmitir a través de tus personajes?

Categoria B: El universo del personaje migrante
6. ; Queé significa que sea mujer u hombre?
7. ¢ Qué le toca vivir en la ciudad, donde y cémo vive?

8. ; Como representa la migracién tu personaje?

Muchas gracias por su participacion.

30



5.6. Entrevista a investigadores

Guia de entrevista

Nombres: Edad;|
Sexo: Fecha:
Profesion u Ocupacion:

Buenos dias/tardes/noches, mi nombre es ................. , soy estudiante de la carrera de
............................. de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad Peruana de Ciencias
Aplicadas (UPQ), como parte de mi proyecto de investigacion titulado
, estoy realizando una investigacion cuyo objetivo es

Al mismo tiempo, hago de tu conocimiento que la informacion brindada en esta entrevista es de caracter
confidencial y solo sera utilizada para los propositos de esta investigacion. El tiempo de duracién
aproximado de la entrevista se estimaen ...... minutos/horas.

Agradezco anticipadamente tu participacidon y colaboracion totalmente voluntaria; si deseas puedes
culminarla en cualquier momento. A continuacion, iniciaremos con las preguntas.

[ Aceptas ser entrevistado? Si No
(Aceptas ser grabado? Si No
Preguntas:

1. Conversar sobre su trayectoria como investigadores del tema y sus intereses.
2. ¢ Tienes algiin migrante del campo a la ciudad en tu historia familiar?

Categoria A : La construccion del personaje migrante

1. ;Existe una construccion del personaje migrante en el Pera?
3. ;Te parece estreotipado como se ha presentado al personaje del migrante?
4. ; Qué transmite al espectador el personaje del migrante en el cine peruano?

Categoria B: El universo del personaje migrante

5. ( Como describirias el fendémeno de la migracion en el cine peruano?

6. ;Qué temas aborda el universo del migrante?; Que te parece?

7. (Qué tan importante es desarollar una tematica como la representacion del migrante en el cine de
ficcién peruano?

Muchas gracias por su participacion.
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5.7. Consentimiento de Edward Ybarra

Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El proposito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta
investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de su rol en

ella como participantes.

La presente investigacion es conducida por XimeamarRi, de la Universidad de
Ciencias Aplicadas La meta de este estudioaesonstruccion de la migracién del campo

a la ciudad en el cine de ficcion peruano: desde sus realizadores y realizadoras.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder preguntas en una
entrevista. Esto tomara aproximadamente 40 minutos de su tiempo. Lo que conversemos
durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador pueda transoébitadesp

ideas que usted haya expresado.

La participacion es este estudio es estrictamente voluntaria. La informacion que se
recoja serd confidencial y no se usara para ningun otro proposito fuera de los de esta

investigacion.

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier
momento durante su participacion en él. Igualmente, puede retirarse del proyecto en
cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si alguna de las preguntas
durant la entrevista le parecen incomodas, tiene usted el derecho de hacérselo saber al

investigador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.
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Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por Ximena Pizarro. He
sido informado (a) de que la meta de este estudio es conocer a profundidad la representacion

del migrante del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano.

Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de esta investigacion es
estrictamente coifencial y no sera usada para ningun otro propdésito fuera de los de este

estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que puedo hacer preguntas sobre el
proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin
gue est@carree perjuicio alguno para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacion

en este estudio, puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono 980715456.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me seré entregada, y que puedo pedir
informacién sobre los resultados de este estudio cuando éste haya concluido. Para esto,

puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono anteriormente mencionado.

Edward de Ybarra

Nombre del Participante Fecha: 0605-2020
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5.8 Entrevista a Edward Ybarra

Nombres: Edward De Ybarr®urguia Edad: 32
Sexo: M Fecha: 06/05/2020
Profesion u Ocupacion: Cineasta, docegésstor cultural y grabador.

Buenos dias, mi nombre es Ximena Pizarro, soy estudiante de la carrera de Comunicacion
audiovisual y Medios Interactivos de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC), como parte geeayecto de investigacion titulado

La construccién de la migracién del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano: desde
sus realizadores y realizadoras, estoy realizando una investigacion cuyo objetivo es indagar

en la construcciéon del migrante eripalas de ficcion peruanas.

Al mismo tiempo, hago de tu conocimiento que la informacién brindada en esta entrevista
es de caracter confidencial y solo sera utilizada para los propositos de esta investigacion. El

tiempo de duracion aproximado de la enstvse estima en 1hora.

Agradezco anticipadamente tu participacion y colaboracion totalmente voluntaria; si deseas

puedes culminarla en cualquier momento. A continuacién, iniciaremos con las preguntas.

¢Aceptas ser entrevistado?Si_ x_ No

¢Aceptas ser grabado?  Si No
Preguntas:
1. Conversar sobre su trayectoria como cineasta y sus intereses.

Soy cineasta formado en la préactica y el trabajo colaborativo. He tenido como escuela los
encuentros, festivales y/o talleres de cine temdper que felizmente existen gracias a

iniciativas independientes.

También me desempefio como gestor cultural y programador. En ese campo soy director de
Corriente: Encuentro Latinoamericano de Cine de No Ficcion, Director de Serpentina:
Festival de Cine pa Infancias y Juventudes diversas, y del cineclub itinerante Cine

Aullador, entre otros proyectos.
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Me interesa el cine de no ficcion y el cine como materia, el documental y el cine
experimental. En mis peliculas he transitado ambos géneros y me pregatpaen los

cruces o intersecciones que se dan entre cine y vida, entre realidad y ficcion, entre materia e
ilusién. En fin, me interesan la hibridez, los cruces y las intersecciones. Y ultimamente me
esta llamando mucho la atencion y estoy estudiaatdwca de archivo y preservacion
filmica, y también sobre el proceso mecanico y 6ptico del cine.

2. ¢, Tienes algun migrante del campo a la ciudad en tu historia familiar?

Si. Mi madre y la familia de mi madre son de la provincia de Caylloma, del canlpo en

altura. Una comunidad que ademas esta vinculada también a la mineria.

La familia de mi padre también es de campesinos, pero del campo que hay dentro de la
propia ciudad de Arequipa.

Categoria A: La construccion del personaje migrante
3. ¢, Qué tipo de repsentacion existe del migrante en el cine peruano?

Creo que la representacién del migrante se ha tratado de diferentes maneras en el cine

peruano, y es quizas uno de los temas mas recurrentes en nuestra cinematografia.

En cuanto al cine hecho en Lima cde Lima, creo que en las peliculas del grupo Chaski

es interesante como se representa al sujeto migrante como un sujeto politico, y en el cine que
hizo Maria Barea luego de dejar el colectivo creo que persiste esa mirada, principalmente en
“Ant uc a. Agnfjue uizas’los personajes migrantes de Chaski sufren de cierta fijeza,
al ser idealizados, y pierden complejidad al tener que ajustarse a un modelo de sujeto politico
que tal vez responde a una ideologia 0 a un ideal politico de la época.

Piensotamd@n en un diptico realizado casi por
mundos (1979) ", de José Antonio Portugal
Vega. Cuya condicion de mestizo y posterior exilio hacia Espafia, puede leerse también
comouna migracién no solo territorial, sino que también historica y cultural. Su transito

migratorio es quizas uno de los mas emblematicos de nuestra historia como pais.
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En peliculas mds recientes, me parecsa inter
(2005)”, como aquella mujer que es capaz de
el suceso de la migracion termina siendo una conquista de su agencia. En ese sentido me
parece interesante como Madeinusa puede dialogar con Antuca, de MaaliaAB&res son

personajes con agencia, pero en el caso de Antuca, el suceso migratorio vendria a ser mas

bien una vulneracion.

En “Paraiso (2009) ", de Héctor Galvez, el t
complejidad. El lugar que habitan los ersjes es el lugar donde han ido a parar sus padres,

|l uego de huir de sus puebl os, asolados por
otra cosa que el lugar hacia donde los ha conducido el exilio, y donde subsisten a duras

penas. P malnzentestarrhina giendo abandonado por uno de los personajes, que

elige la migracion como esperanza de futuro.

En los ultimos afios creo que el migrante ha perdido presencia en el cine peruano hecho
desde Lima, y los cineastas jovenes que viven en Larece que ya no se preocupan tanto
por el tema de la migracion. Por el contrario, en el cine hecho por jovenes cineastas que
viven en otras regiones del pais, creo que el tema de la migracién se viene complejizando y
atendiendo desde otros matices. Laitangntre el campo y la ciudad, o el tema de los

transitos territoriales, creo que siguen re

En peliculas como “Wi Aaypacha (2017)” de Os
Panatonic, el tema de laignacion estd como en el trasfondo de las historias, las cuales
ademas se enuncian en lenguas como el Aymara y el Quechua. Y me parece algo revelador
que en estos casos los realizadores vendrian a ocupar el lugar de los sujetos migrantes que

vuelven a trags de sus peliculas a la tierra y a la lengua de sus abuelos.

Otro caso interesante es el de Karina Caceres, en sus peliculas el tema del viaje estd muy
present e, sobretodo creo que en “Cable a
emocional, noibre de pena, que es generado por el hecho de tener que pisar la tierra natal
luego de haber vivido o proyectado la vida hacia otros lugares. Ademas que en este caso lo
gue enuncia la peli, es quizas, una migracion fallida y en primera persona, ya gae es u

obra que se podria considerar autobiografica.
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Otro caso que Vi en | os wultimos afnos, y qu
(2018) ", de Palito Ortega, principal mente
cl aramente el personaje principal &tasisa de
fuerzas armadas o policiales que lo torturan. Y como es que el miedo a ese terror deviene en
una migracion forzosa a manera de huida. Si bien no resulta ser una mirada muy novedosa,
me parecio interesante esa descarnada performance del persomajeesito de gritarle a

su torturador, como apurandose a dejar constancia que el estado violentd, mato y desaparecio

a cientos de ciudadanos, obligando a miles a huir hacia Lima.
4. ¢Bajo que lineamientos has creado tus personajes?

Creo que en mis pelicdano hay personajes definidos, quizds mas bien, lo que hay son
fantasmas iconoclastas o inaprensibles. Po

personajes podria ser | a ciudad bl anca”,
espacio fisico, smtambién al sentir discriminatorio y racista de buena parte de la poblacion
gue vive en esta ciudad, y al mismo tiempo denuncia la desaparicion de personas, como

manera de reprimir la protesta e higienizar (blanquear) la ciudad.

Se podria decir gugacia el final del corto el personaje es un personaje colectivo, es el pueblo
que protesta, pero las imagenes de ese colectivo son borrosas, y con ello su identidad esta
disuelta de cierto modo.

Creo que no habia reparado en ello hasta ahora. De todos oredajue el corto consigue
expresar la tension entre el campo y la ciudad, que se ve agravada por el conflicto social
generado por el proyecto minero Tia Maria.

5. ¢, Qué gquieres transmitir a través de tus personajes?

Como decia, creo que en mis pelisula figura de los personajes es fantasmal. Aparecen
muchos cuerpos, pero creo gque no a manera de personajes, sino mas bien como ausencias en
algunos casos, en otras ocasiones como figuras esquivas, en otras como metaforas que

ocupan el lugar de otras cesa
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Creo que los cuerpos que aparecen en mis cortos, buscan transmitir emociones o ideas, pero

sin la necesidad de que exista un personaje del cual se cuenta una historia.

Categoria B: El universo del personaje migrante

6. ¢, Qué significa que sea mujehombre?
7. ¢, Qué le toca vivir en la ciudad, dénde y cémo vive?
8. ¢, Como representa la migracion tu personaje?

Creo que estas preguntas no aplican a mis cortos, ya que, como sefialaba anteriormente, creo
gue es dificil identificar un personaje en mis pefisufuizas lo mas cercano a un personaje

sea yo como el realizador, sobre todo en

que tiene un corte més autobiogréfico.

Muchas gracias por su participacion.
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5.9. Consentimiento Alberto Fles
Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El propésito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta
investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de su rol en

ella comoparticipantes.

La presente investigacion es conducida por Ximena Pizarro, de la Universidad de
Ciencias Aplicadas La meta de este estudio es La construccion de la migracion del campo

a la ciudad en el cine de ficcidon peruano: desde sus realizadorézadas.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder preguntas en una
entrevista. Esto tomara aproximadamente 40 minutos de su tiempo. Lo que conversemos
durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador pgedbitrdespués las

ideas que usted haya expresado.

La participacion es este estudio es estrictamente voluntaria. La informacién que se
recoja serd confidencial y no se usara para ningun otro proposito fuera de los de esta

investigacion.

Si tiene algua duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier
momento durante su participacion en él. Igualmente, puede retirarse del proyecto en
cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si alguna de las preguntas
durante la entreviatle parecen incémodas, tiene usted el derecho de hacérselo saber al

investigador o de no responderlas.
Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por Ximena Pizarro. He
sido informado (ajle que la meta de este estudio es conocer a profundidad la representacion
del migrante del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano.
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Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de esta investigacion es
estrictamente confidencial y regra usada para ningun otro propdsito fuera de los de este
estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que puedo hacer preguntas sobre el
proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin
que esto acarree peigio alguno para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacion
en este estudio, puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono 980715456.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir
informacion sobrdos resultados de este estudio cuando éste haya concluido. Para esto,

puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono anteriormente mencionado.

ALBERTO FLORES VILCA -0342020

Nombre del Participante Fecha
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5.10. Entrevista a Alberto Flores

Nombres: Alberto flores Edad: 31

Sexo: M Fecha: 405-2020
Profesion u Ocupacion: Comunicador audiovisul

Buenos tardes, mi nombre es Ximena Pizarro, soy estudiante de la carrera de Comunicacién
audiovisual y Medios Interactivos de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas (UP&mo parte de mi proyecto de investigacion titulado

La construccién de la migracién del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano: desde
sus realizadores y realizadoras, estoy realizando una investigacion cuyo objetivo es indagar

en la construcciédel migrante en peliculas de ficcion peruanas.

Al mismo tiempo, hago de tu conocimiento que la informacién brindada en esta entrevista
es de caracter confidencial y solo sera utilizada para los propositos de esta investigacion. El

tiempo de duracion apraxiado de la entrevista se estima en 1hora.

Agradezco anticipadamente tu participacion y colaboracion totalmente voluntaria; si deseas

puedes culminarla en cualquier momento. A continuacién, iniciaremos con las preguntas.
¢Aceptas ser entrevistado?Si_ x_ No

¢Aceptas ser grabado? Si x  No
Preguntas:

1. Conversar sobre su trayectoria como cineasta y sus intereses.

Mamapara es un proyecto del 2009 (pre desde el 2007), se fue desarrollando en un pre
proyecto me permitié poder participar ddefd en Buenos Aires. Mande un avance de lo
que podria ser y me seleccionaron. Conoci a los socios que me ayudaron a terminar el

proyecto. Es primer documental. Anteriormente hice proyectos experimentales y ficcion.
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2. ¢, Tienes algun migrante del cangla ciudad en tu historia familiar?

Si, en realidad soy migrante con mi madre y mi familia del campo. Mi madre migro a los 4
afos de Carabaya, Matusani a Juliaca. Yo soy de Azangaro y luego migre a la ciudad de

Juliaca.
Categoria A : La construccion detrsonaje migrante
3. ¢, Qué tipo de representacion existe del migrante en el cine peruano?

Hay muchas obras que hablan de gente que vienen del campo y su supervivencia en la
ciudad. Por ejemplo, Juanito, el huerfanito de Fabiano Quispe, la cual es cacécila la

historia de un nifio que vive en el campo y migra a la ciudad y tiene que hacer una compra
pero resulta estafado. Es una aventura en

pierde en otra realidad.

No diria que hay una representacion sima presentacion que siempre va a existir. La
condicion del migrante siempre presenta las condiciones sociales o politicas, en busca de
mejora de vida, ya que en el campo no hay apoyo del estado. EI campo se ha vuelto un lugar

de retraso que tienes queirsde ahi si quieres prosperar.
4. ¢,Bajo que lineamientos has creado tus personajes?

Es una forma de tratar de conllevar las dos formas de vida de mi madre. La nueva cultura y
la rural. En Mamapara, se ha tratado de conservar el idioma. Mi madre, lapisitages
guechuhablante al igual que yo. Entonces en mi cine quiero representar y valorar el idioma

y que no se olvide.

Muchos migrantes hacen eso y bueno, a veces las costumbres mutan o cambian pero el
idioma no. Las generaciones olvidan el idioma ypmsgde. En Mamapara queremos lo

contrario, contar que se sigue hablando quechua.

Me sorprende que, con la cuarentena, ha decidido aprender el quechua. Una chica estaba
ensefidndolo virtualmente porque hay un gran interés por aprenderlo. Ella es una migrante

que debe tener esta misma idea de preservacion.
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5. ¢, Qué gquieres transmitir a través de tus personajes?

Queria responder a la pregunta ¢ Qué pasa con tu cultura o tu idioma o tu vida cuando vienes
del campo a la ciudad? ¢Como hablas, como interacg@s@ hace un migrante en la
ciudad?

Categoria B: El universo del personaje migrante
6. ¢, Qué significa que sea mujer u hombre?

Creo que hay muchos aspectos. Primero las condiciones para realizar el documental me hacia
pensar que tengo a la mano para codamadre, una historia que conozco. Pero detras de

eso, me he planteado que las mujeres tienen mas problemas que los hombres al migrar. Por
ser una sociedad machista y puede sufrir mas ante esta situacion. Esta idea me ha motivado

porque es mi madre y esujer. El tono y la forma hubieran sido distinto.
7. ¢, Qué le toca vivir en la ciudad, dénde y como vive?

El primer factor, seria econémico. Vienes a la ciudad y ¢De qué vas a vivir? Y este es el
obstaculo mas grande de la migracién. ademas, mi madmtesia problemas por eso

sino por la condicion de ser mujer analfabeta, incluso una persona que tiene mayor
experiencia académica puede tener mejores condiciones de vida. Pero cuando eres una
mujer, quechuhablante y sin educacién es problema es aurr.nizsto ha sido un

condicionante en su vida.
8. ¢, Coémo representa la migracion tu personaje?

Al plantear el proyecto, el tema de la migracién estaba de forma implicta pero de la misma
fuerza como seria una implicta. Responde a la pregunta de como haagamenen la

ciudad. en todo el documental es un retrato de mi madre y su trabajo. Esta enfocado en su
labor. Todo depende de su trabajo para progresar. A través de este se muestra que es lo que

hace un migrante en una situacion asi.

Las condiciones erl eine determinan que tienes y como lo haces. Pero también es el hecho
de que el gobierno y los medios de comunicacion hablan de un crecimiento econémico en el
pais y de la disminucion de la pobreza se ha logrado pero la realidad es otra, no ha cambiado.
Esto no se refleja en hechos concretos como en la calidad de vida de las personas. Mamapara

es un eterno recuerdo que esto no ha pasado.
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Muchas gracias por su participacion.
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5.11. Consentimiento de Hector Galvez
Consentimientdnformado para Participantes de Investigacion

El propésito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta
investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de su rol en

ella como participantes.

La presate investigacion es conducida por Ximena Pizarro, de la Universidad de
Ciencias Aplicadas La meta de este estudio es La construccion de la migracion del campo

a la ciudad en el cine de ficcidon peruano: desde sus realizadores y realizadoras.

Si usted acede a participar en este estudio, se le pedira responder preguntas en una
entrevista. Esto tomara aproximadamente 40 minutos de su tiempo. Lo que conversemos
durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador pueda transcribir después las

ideas que usted haya expresado.

La participacion es este estudio es estrictamente voluntaria. La informacién que se
recoja serd confidencial y no se usara para ningun otro proposito fuera de los de esta

investigacion.

Si tiene alguna duda sobre este préyepuede hacer preguntas en cualquier
momento durante su participacion en él. Igualmente, puede retirarse del proyecto en
cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si alguna de las preguntas
durante la entrevista le parecen incomodiase usted el derecho de hacérselo saber al

investigador o de no responderlas.
Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por Ximena Pizarro. He
sido informado (a) de que la meta de estedio es conocer a profundidad la representacion
del migrante del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano.
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Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de esta investigacion es
estrictamente confidencial y no serd usada para niogarpropésito fuera de los de este
estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que puedo hacer preguntas sobre el
proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin
que esto acarree perjuicio alguno para ns@ea. De tener preguntas sobre mi participacion

en este estudio, puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono 980715456.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir
informacion sobre los resultados de esséudio cuando éste haya concluido. Para esto,

puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono anteriormente mencionado.

Héctor Galvez -052020

Nombre del Participante Fecha
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5.12. Entrevista a Hector Galvez

Nombres:  Hector Galvez Edad: 46

Sexo: M Fecha: 6052020
Profesion u Ocupacion: director y guionista

Buenos tardes, mi nombre es Ximena Pizarro, soy estudiante de la carrera de Comunicacién
audiovisual y Medios Interactivos de lackdad de Comunicaciones de la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC), como parte de mi proyecto de investigacion titulado
La construccién de la migracién del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano: desde
sus realizadores y realizadorastoy realizando una investigacion cuyo objetivo es indagar

en la construccion del migrante en peliculas de ficcion peruanas.

Al mismo tiempo, hago de tu conocimiento que la informacién brindada en esta entrevista
es de caracter confidencial y solo sertizatla para los propositos de esta investigacion. El

tiempo de duracion aproximado de la entrevista se estima en 1hora.

Agradezco anticipadamente tu participacion y colaboracion totalmente voluntaria; si deseas

puedes culminarla en cualquier momento.oAtmuacion, iniciaremos con las preguntas.
¢Aceptas ser entrevistado?Si__ x_ No

¢Aceptas ser grabado? Si__ x_ No
Preguntas:

1. Conversar sobre su trayectoria como cineasta y sus intereses.

Estudié produccion y television, hice cortos ciagrgraficos (documental), porque siempre

me ha gustado el camino entre la ficcion y el documental. Mi referencia es el neorrealismo
italiano e irani. Es un cine mas cercano a otras realidades, vengo de un barrio del Callao que
me ha permitido ver este tipte casos. Lo primero que lei fue los cuentos de Ribeyro y

descubri que no todo era fantasia.

Hubo un evento que marco mi carrera que fue trabajar en una ONG que hacia talleres para

los jovenes en Cajamarquilla, después o paralelo entre a trabajar asanpraductora.
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Ademas, la productora tenia que hacer pequefios documentales o reportajes de 5 minutos

sobre Comisién de la verdad y me sumergi por un afio y medio en este mundo.

Luego, sale el documental sobre Bucaramanca que fui la primera ciudad asgsinad
Sendero Luminoso. Entonces a partir de todo esto comencé a desarrollar la idea de Paraiso.
Conecte ideas como los chicos que habian estado o estaban en pandillas. Cajamarquilla era

un barrio de desplazadores politicos y esto eran los hijos delespazados.

Ademas, es un interés que lo tengo hasta ahora con NN: sin identidad, una obra del teatro y

el guion de Retablo (2019) sobre desaparecidos y este universo del terrrorismo peruano.
2. ¢, Tienes algun migrante del campo a la ciudad en tu hiséoniliar?

Bueno, mi familia es de Chiclayo. Ellos vinieron a Lima jovenes con 2 hijos pequefios en
los 60, en la época de Velasco. Mi papa trabajaba en una empresa aérea que Velasco

extermino.
Categoria A : La construccion del personaje migrante
3. ¢, Quéipo de representacion existe del migrante en el cine peruano?

Yo creo que todavia sigue la representacifion del migrante de la época del grupo Chaski.
Mas llevado a lo dramatico. Mayormente, se da como alguien que es victima de las
circuntacias inclusive mserablista en una sociedad marginal. En Paraiso, queria retratar lo
contrario. Se ve al migrante pobre que no tiene nada. En mi caso, queria mostrar que son

humanos y que tienen capas.

Cosa diferente a la musica, hoy en dia hay una fusion de distiner®gé&omo Chacalén o
Bareto. En el cine no se ve eso y se refuerza el estereotipo del migrante. Con esto no quiero

generalizar porque hay ecepciones.
4. ¢,Bajo que lineamientos has creado tus personajes?

Yo queria desmitificar el estereotipo de este. Tenarmirada horizontal y no jerarquica.

Tuve mucho tiempo de investigar la zona donde grabaria. Ademas, creci en el Callao y este
ambiente se relacionaba de alguna forma con mi historia y lo que yo vivi. no habia luz o
agua al igual que ellos o habian p#dasd. Veia como los padres miraban a mis amigos como

asesinos o como lo peor.
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5. ¢, Qué gquieres transmitir a través de tus personajes?

Queria mirar al personaje como uno mas, como alguien cercano y complejo. Romper el
estereotipo. En una de las presemtaes de Paraiso, un chico comento algo que representa

la idea, decia que el queria ser amigo de este chico y es asi como queria mostrarlo. No verlos
como si fuera de otro planeta que no tienes nada en comun porque son cochinos, brutos,

toscos,etc. Otro temera exponer el racismo hacia estos chicos y ver el reflejo de este.
Categoria B: El universo del personaje migrante
6. ¢, Qué significa que sea mujer u hombre?

Se di6 un taller para los personajes, y estabamos en un entorno machista y de pandillas. Las
mujeres mas que todo asumen un rol de sacrificio. Cuando conversaba con los chicos decian

gue cuando sienten cabeza” con familia e h

Y eran chicos menores de 15 0 16 afios y hablaban de un compromiso grandepawajas.

Ademas, era un concepto de pensar que recien un evento como ser padre o casarte era el

motivo para cambiar y no producto de uno mismo.
7. ¢, Qué le toca vivir en la ciudad, dénde y como vive?

Lo que pasa es que en mi caso es como llego.d ashistoria se desarrollo a través de la
realidad teniamos los elementos para construir el guidon. Cuando visitaba Paraiso retenia todo
lo que veia y me transmitian interés. Es un barrio que no tiene agua pero esta cerca de Lima,
tienen un huaico cercyq tengo un tema con la huaca por mi infancia en Chiclayo).
Entonces, encontre distintas cosas que me atraian como las pandillas, son desplazados

politicos, la zona y el universo en si. Ese contexto lo potencie para profundizar en la historia.
8. ¢, Coémo rpresenta la migracion tu personaje?

Ellos nunca verbalizaban este tema de sentirse desplazados ante la sociedad limefia. Y eso
me parecia interesante, no eran conscientes del hecho. Al final ese conflicto de no saber que

sientes 0 que representas le dabdairealidad al largometraje.

Entonces para mi, la migracién era un factor de consecuencia a este desplazamiento.

Muchas gracias por su participacion.
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5.13. Consentimiento de Alonso Quinteros
Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El propésito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta
investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de su rol en

ella como participantes.

La presente investigacion es conducida por Ximenariizde la Universidad de
Ciencias Aplicadas La meta de este estudio es La construccion de la migracion del campo

a la ciudad en el cine de ficcidon peruano: desde sus realizadores y realizadoras.

Si usted accede a participar en este estudio, se & pedponder preguntas en una
entrevista. Esto tomara aproximadamente 40 minutos de su tiempo. Lo que conversemos
durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador pueda transcribir después las

ideas que usted haya expresado.

La participacié es este estudio es estrictamente voluntaria. La informacion que se
recoja serd confidencial y no se usara para ningun otro proposito fuera de los de esta

investigacion.

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier
momenb durante su participacion en él. Igualmente, puede retirarse del proyecto en
cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si alguna de las preguntas
durante la entrevista le parecen incémodas, tiene usted el derecho de hacérselo saber al

investigador o de no responderlas.
Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por Ximena Pizarro. He
sido informado (a) de que la meta de este estudio es conocer a profundigaedantacion
del migrante del campo a la ciudad en el cine de ficcion peruano.

Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de esta investigacion es
estrictamente confidencial y no sera usada para ningun otro propdsito fuera de los de este
estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que puedo hacer preguntas sobre el

proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin
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gue esto acarree perjuicio alguno para mi persona. De tener preguntas sobreipaigi@ntic
en este estudio, puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono 980715456.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que puedo pedir
informacion sobre los resultados de este estudio cuando éste haya conclaidzst®ar

puedo contactar a Ximena Pizarro al teléfono anteriormente mencionado.

ALONSO QUINTEROS -0%-2020

Nombredel Participante Fecha
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5.14. Entrevista a Alonso Quinteros
Nombres:  Alonso Quinteros Edad: 45
Sexo: M Fecha: 1052020

Profesion u Ocupacion: Profesor de ciencias sociales de la PUCP

Buenos tardes, mi nombre es Ximena Pizarro, soy estudiante de la carrera de Comunicacién
audiovisual y medios interactivos de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC), como parte de mi proyecto de investigaleida t

La contruccién de la migracion del campo a la ciudad en el cine de ficcidn peruano: desde
sus realizadores y realizadoras, estoy realizando una investigacion cuyo objetivo es indagar

dicha construccion en el cine de ficcion peruano.

Al mismo tiemm, hago de tu conocimiento que la informacién brindada en esta entrevista
es de caracter confidencial y solo sera utilizada para los propésitos de esta investigacion. El

tiempo de duracién aproximado de la entrevista se estima en 40 minutos a 1lhora.

Agracdezco anticipadamente tu participacion y colaboracion totalmente voluntaria; si deseas

puedes culminarla en cualquier momento. A continuacion, iniciaremos con las preguntas.
¢Aceptas ser entrevistado?Si_ x_ No

¢Aceptas ser grabado? Si x  No__
Preguntas:

1. Conversar sobre su trayectoria como investigadores del tema y sus intereses.

Estudié cine ayacuchano hace méas de 10 afios, mas que todo sobre manifestaciones del cine
(documental) o antropologia visual. Me interese a partir del colecti8all®so y con esto
se ha podido ver un eterno debate antropoldgico como es el fendmeno cinematografico del

cine regional vs. cine antropoldgico.
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2. ¢, Tienes algun migrante del campo a la ciudad en tu historia familiar?
Categoria A : La construccion detrsonaje migrante
3. ¢ Existe una construccién del personaje migrante en el Peru?

Habria que ver si hay una evoluciéon pero normalmente es representado por nifios como Juan
el huerfanito de Fabiano Quispe. Aunque hay casos donde se representa de unaforma ma

urbano, son personas mayores o jovenes con diferentes situaciones urbanos como Dios tarda
pero no olvidaPalito Ortega. En Huancayo, hay una idealizacion del campo y su situacion

y cuando van a la ciudad tienen un choque cultural. Inclusive, el retetnmigrante

también se habla en este tipo de cine.

4. ¢, Te parece estreotipado como se ha presentado al personaje del migrante?

Hoy en dia esta cambiando y se esta hablando de otros aspectos del migrante. Como
Wiflaypacha de Oscar Catacora, que muestrail@vde los padres hacia el hijo que migro
y no regresé. Entonces los cineastas de ahora adoptan estas problematicas como conflictos

internos. Entonces no se muestra visualmente pero se aluden al tema de la migracion.

Ademas, no solo de la migracién ackpital sino a de pueblos a las capitales de provicia
como Chicama de Ana Paula Ganoza, y es interesante por ser un profeso que va a una
provincia a trabajar, entonces muestra una diversidad de problematicas relacionadas a la

migracion.
5. ¢, Qué transmital espectador el personaje del migrante en el cine peruano?

Una vision es la condicién del migrante en Lima con el grupo Chaski, que retrata la
migracién como tema principal. Otras peliculas como las de Emilio hablan sobre su estadia

en los conos o los pbls jévenes donde construyeron una vida.

Hoy en dia si hay una variacién de ver las condiciones del migrante, un ejemplo que uso
mucho es el caso de la pelicula Paraiso de Héctor Galvez, que narra la vida de unos jovenes
hijos de migrantes en un contexk® un pueblo joven. Tienen referencias de los padres y sus
vidas en Ayacucho. Vista desde la segunda o tercera generacion y su relacion con la
migracion. las peliculas de Claudia Llosa tambien habla sobre este tema de una manera

indirecta.
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Categoria BEI universo del personaje migrante
6. ¢, Como describirias el fendmeno de la migracion en el cine peruano?

Comienza con la pelicula de corte indigenista llamada Cuculi, no esta hecho por los mismos
indigenistas sino por Cineclub Cuzco. El cual tiene unadueferencia del cine europea.
Ellos enaltecen la condicion del trabajador del campo como forma de reinvidicar su labor y

es la primera vez que retrata este tipo de vida

En el caso del cine documental, la migracion es un tema de tiempo atras. El desioliate
de migrantes empieza en los afos 40. Las repercusiones y la vision de los barrios y conos,

dos partes (antes de la migracion y despues), hijos de migrantes, omar ¢ercarna,
7. ¢, Qué temas aborda el universo del migrante?¢ Que te parece?

Muchos cineastas han optado por mostrar lo inverso, el retorno del migrante o el choque de
ciudad a campo pero con un género de terror como El tunche de Emilio Inga sobre el
misticismo de la selva, una honda mas hollywoodense.

También la manera en la gse muestra en una urbe como Lima y la tendencia capitalista y
Neoliberal. Esto también lleva a las peliculas de la migracion a otros paises como La bronca
de Diego Vega.

8. ¢, Qué tan importante es desarallaa tematica como la representacion del migrante

en el cine de ficcién peruano?

Muchas gracias por su participacion.

54



5.15. Formato de validacién

Cartadirigida al Comit®Acad®nico

Lima Dia mes ajlo

Sefores:
Miembros del Comit®A cad®nico

La presente tiene por finalidad solicitar su colaboraci- n para determinar la
validez de contenido de los instrumentos de recolecci- n de datos a ser aplicados en el
estudio denominado fiEl cine de denuncia socia y su impacto en lapercepci- n de la
realidad sobre lamigraci- n del campo alaciudad de j- veneso

Su valiosa ayuda consistirg§ en la evaluaci- n de la pertinencia de cada una de
las preguntas con los objetivos, variables, dimensiones, indicadores, y laredacci- n de
las mismas.

Agradeciendo de antemano su valiosa colaboraci - n, se despiden de Ustedes,

Atentamente,

Nombrey firmadel integrante

Nombrey firma de los facilitadores
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5. FIGURAS
5.1.Figura 1.

GRAFICO N° 7:

PERU: GENEROS DE LARGOMETRAIJES REGIONALES

1996 - 2015 (Numero de largometrajes y porcentaje)
Otros (Biopic, Comedia, Scifi,

Religioso: 7 Western): 9
4.8% 6.1%

Documental: 7

a.8% . Melodrama: 38,
Fantastico: 10 . 25.9%
6.8%
Drama: 12 '
8.2%
Horror: 33
Realismo social: 15 22.4%

10.2%

Criminal-thriller-accion: 16
10.9%

Fuente: Investigacion en proceso de publicacion desarrollada por Emilio Bustamante y
Jaime Luna Victoria, Instituto de InvestigacionCientifica - Universidad de Lima (2016).
Elaboracién: Direccion General de Industrias Culturales y Artes - Ministerio de Cultura.
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5.2.Figura 2

GRAFICO N° 9
PERU: EVOLUCION DEL PORCENTAJE DE ESTRENOS DE

LARGOMETRAJES NACIONALES Y EXTRANJEROS EN MULTICINES,
2007 Y 2015

Largometrajes
nacionales

- \

Estrenos de 2007

Largometrajes
nacionales
7.6%

Estrenos de 2015

Fuente: Cinedatos (2007-2014) y César Diaz (2015).

Elaboracion: Direccion General de Industrias Culturales y Artes - Ministerio de Cultura,
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