[image: Resultado de imagen para LOGO UPC]
UNIVERSIDAD PERUANA DE CIENCIAS APLICADAS
FACULTAD DE ARQUITECTURA
PROGRAMA ACADÉMICO DE ARQUITECTURA
 
 
EQUIPAMIENTO COMUNITARIO CULTURAL
ZONA ARQUEOLOGICA DE PACHACAMAC, LIMA
 
TESIS 
Para optar el Título Profesional de Arquitecto 
 
AUTOR
Andrea Marlisse Cacho Sanchez (0000-0003-0395-3440)
 
ASESOR
Gwendolin Heyne Flores (0000-0001-9331-2086)
 
 
 
 
Lima, 23 Mayo de 2019
RESUMEN
Se plantea el desarrollo de un Equipamiento Comunitario Cultural, en el límite de la zona arqueológica de Pachacamac en conflicto con asentamientos humanos de Villa el Salvador y Lurín. El cual, tiene como misión el reconocimiento y difusión del valor histórico del Santuario Arqueológico de Pachacamac entre los habitantes locales. 
El proyecto se encuentra en una de las partes más alejadas de la zona monumental, por lo cual, no se ha trabajado con las comunidades existentes; y en este sector existe un mayor riesgo de invasiones hacia el área arqueológica. Por ende, es fundamental proponer este equipamiento en dicho lugar para revertir esta situación.
El énfasis del proyecto busca eliminar el concepto del muro de ladrillo como límite entre la zona arqueológica y el crecimiento urbano descontrolado, por ende, se plantea un equipamiento que cumpla el rol de mediador entre ambos. Adicionalmente, los asentamientos humanos ven dicha zona como el enemigo y con el tiempo han ido invadiéndola poco a poco. Por este motivo, el centro debe tener usos compatibles para ambas partes y trabajar el borde de manera abierta para los pobladores. 
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CULTURAL COMMUNITY EQUIPMENT ARCHAEOLOGICAL AREA OF PACHACAMAC, LIMA
ABSTRACT
The Project is the development of a Cultural Community Equipment in the limit of the archaeological zone of Pachacamac, which is in conflicto with urban settlements of Villa el Salvador and Lurín. The mission of this is the recognition and diffusion of the historical value of the Archaeological Sanctuary of Pachacamac among the local inhabitants. 
The project is located in one of the most remote parts of the monumental zone, therefore, it has not worked with the existing communities; and in this sector there is a greater risk of invasions towards the archaeological area. Therefore, it is essencial to propose this equipment in said place to reverse the situation. 
The emphasis of the project seeks to eliminate the concept of the brick wall as the boundary between the archaeological zone and uncontrolled urban growth, in this way, the building fulfills the role of mediator between both. Additionally, human settlements see this area as the enemy and over time they have invaded it little by little. For this reason, the project must have compatible uses for both parts and work the edge openly for the local residents.
 
Keyswords : Pachacamac, Archaeological, Environment, Landscape, Cultural
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Capítulo 1. PRESENTACIÓN DEL TEMA 
1.1. Sumilla 
Se plantea el desarrollo de un Equipamiento Comunitario Cultural, en el límite de la zona arqueológica de Pachacamac en conflicto con asentamientos humanos de Villa el Salvador y Lurín. El cual, tiene como misión el reconocimiento y difusión del valor histórico del Santuario Arqueológico de Pachacamac entre los habitantes locales. 
El proyecto se encuentra en el límite del Asentamiento Humado Julio C. Tello y la zona monumental, en este sector existe un alto riesgo de invasiones hacia el área arqueológica. Por ende, es fundamental proponer este equipamiento en dicho lugar para revertir esta situación y poner en valor el patrimonio histórico. 
 
1.2. Presentación del Tema, Tipología y Enfásis
El proyecto apunta a promover la importancia de la zona arqueológica por medio de actividades culturales, por ende, el equipamiento comunitario cultual es el indicado para albergar este tipo de actividades. Este apunta a promover la unión comunitaria de los asentamientos humanos e incrementar el respeto de la zona arqueológica para garantizar su conservación en un futuro cercano. De esta manera, está conformado principalmente por salas de exposición, talleres de capacitación en distintos temas y una extensión de espacios públicos.
Por otro lado, se plantea incorporar módulos de vivienda. Sin embargo, estos son de carácter temporal debido a que están orientados al funcionamiento como un hospedaje de larga estadía, un período de 6 a 12 meses dependiendo del caso, para estudiantes que vienen al sitio arqueológico a realizar pasantías o investigaciones.
El énfasis del proyecto busca eliminar el concepto del muro de ladrillo como límite entre la zona arqueológica y el crecimiento urbano descontrolado, por ende, se plantea un equipamiento que cumpla el rol de mediador entre ambos. Adicionalmente, los asentamientos humanos ven dicha zona como el enemigo y con el tiempo han ido invadiéndola poco a poco. Por este motivo, el centro debe tener usos compatibles para ambas partes y trabajar el borde de manera abierta para los pobladores.
 
1.3. La Problemática 
1.3.1. Problema principal
Actualmente, la zona monumental que contiene el Santuario Arqueológico de Pachacamac está siendo invadida poco a poco por el crecimiento de los asentamientos humanos que lo rodean (MINCETUR, Ministerio de Cultura, 2012). Esto refleja una carencia de conciencia y reconocimiento cultural de este territorio entre los pobladores locales. Sin embargo, existe un interés por parte de los arqueólogos, trabajadores y expertos que realizan labores en el Santuario para realizar actividades en conjunto con los habitantes para promover el aprendizaje e interés cultural (Uceda, 2015), de tal forma que en un futuro cercano exista mayor respeto por este lugar. Por ende, se justifica que existe una carencia de espacios de este tipo, es decir, donde se promueva la importancia cultural e histórica, se trabaje tanto con los especialistas junto con los pobladores locales para que se entienda el Santuario como un espacio útil, sirva como un lugar de desarrollo comunitario, y no como se ha venido trabajando hasta el momento, como posible espacio de urbanización.
 
1.3.2. Problemas secundarios
El borde del desierto es un problema significativo en la actualidad. Antiguamente las culturas que se asentaron en este territorio, como la cultura Lima, Wari, Ychma y los Incas (MINCETUR, Ministerio de Cultura 2012), valoraban el desierto como paisaje, como un espacio mágico y sensible a los acontecimientos humanos tanto de la vida como de la muerte y como escenario religioso-administrativo (Legget, 2006). En el presente, se ha perdido el respeto del desierto como paisaje o como lugar sagrado, por el contrario, es considerado un pase libre para delimitar un terreno, construir una casa y apropiarse de este a la fuerza sin considerar su entorno, historia o relevancia social. La zona arqueológica cuenta con una zona de ruinas[1], un museo de sitio[2] y una gran zona desértica (Escot, 2015) que bordea los restos donde todavía no se realizan estudios pero su existencia igual es significativa. En esta intersección, es donde el límite no se encuentra definido; los habitantes lo sienten como un espacio que puede ser habitado y se les niega por un motivo de patrimonio, territorio e importancia del paisaje, pero ellos no lo comprenden.
Así mismo, la zona arqueológica limita con varios asentamientos humanos, sin embargo tres de ellos han invadido grandes partes del territorio arqueológico. El primero es “El Santuario” de Villa el Salvador, el segundo es “Lomas de Mamacona” también de Villa el Salvador y el tercero es “Julio C. Tello” perteneciente a Lurín (MINCETUR, Ministerio de Cultura 2012). Estos no cuentan con diversidad de espacios públicos para distintos usos, ya sean recreacionales, congregación, interacción y demás; en el caso de Julio C. Tello sólo cuentan con una plaza de armas con una Iglesia pequeña y un edificio municipal, pero no hay grandes espacios públicos de los cuales se puedan apropiar. 
Figura 1. Plano de ubicación zona arqueológica de Pachacamac
[image: ]
Fuente : google earth
 
Adicionalmente, existe la presencia de arqueólogos, estudiantes, visitantes y expertos de otros países que vienen a realizar estudios o trabajos en el Santuario que no cuentan con un hospedaje cerca y adecuado para alojarse; incluso los trabajadores natos de Lima deben estar constantemente en movilización de Lima a Pachacamac para cumplir con sus labores. También, existen personas que forman parte de ONG internacionales y vienen a Lima para trabajar particularmente en los asentamientos humanos que rodean el lugar, ya sea para el desarrollo educativo de los niños u otros programas, que tampoco cuentan con un alojamiento adecuado, en caso fuera necesario.
 
1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo principal 
Lo más importante es desarrollar un proyecto de límite, el cual, busca proteger la zona monumental, y al mismo tiempo, integrarla hacia el entorno urbano que existe en los alrededores.  Por ende, debe albergar espacios donde exista la infraestructura adecuada para el aprendizaje de los habitantes sobre la historia del sitio, la importancia de conservación para las generaciones futuras, la difusión de costumbres o hechos de las culturas pasadas que habitaron el lugar. Además, que el proyecto satisfaga necesidades básicas de los pobladores como oferta de trabajo, mejora en la calidad de viviendas por medio de asesoramiento o talleres de construcción e implementación de espacios recreacionales para la integración de la comunidad. De tal manera, que favorezca el diálogo mutuo en los diversos usuarios y contenga espacios apropiados para actividades de ocio u otro tipo, lo cual ha sido detectado como escasez en la zona. 
1.4.2. Objetivos secundarios
Trabajar la zona de traslape entre el Santuario y los asentamientos humanos, con apertura hacia ambos lados por medio de los espacios públicos para evitar la sensación de exclusión o de que uno es más importante de otro. 
Además, tener en cuenta que las visuales desde cualquiera de los dos, son importantes para el entendimiento no sólo del pasado histórico sino de la complejidad social presentada en la actualidad. 
A tal punto, que podamos identificar un límite virtual desde donde empieza la zona arqueológica y donde termina la expansión urbana pero que no sea uno físico, sino más bien que cualquier turista, habitante o trabajador entienda que el equipamiento colocado en este lugar marca una distinción entre uno y el otro, sin que lo sea directamente. 
Por otro lado, desarrollar unos módulos de vivienda temporal donde puedan hospedarse aquellas personas que vienen a realizar una pasantía dentro de la zona arqueológica o actividades de desarrollo comunitario para la población, por lo general, no realizan una estadía de varios años sino principalmente entre 6 a 12 meses, dependiendo del caso.  Además, se tiene entendido que dichas personas financian toda su estadía de manera íntegra y sin ningún apoyo; entonces el proyecto contempla brindar facilidades para ellos. 
Finalmente implementar talleres de asesoramiento, oficinas con ofertas de trabajo, actividades remuneradas, tanto administrativas como culturales, que permitan a los pobladores locales obtener un ingreso económico del equipamiento. Este punto es crucial en el entendimiento del equipamiento o del espacio como algo útil, ya que representa un beneficio monetario, por ende, puede reconocible por cualquier habitante local y ayudar a cambiar la percepción del “borde” como enemigo hacia un amigo.
 
1.5. Alcances y Limitaciones 
El equipamiento debe incluir espacios públicos para el uso de los habitantes, visitantes y demás usuarios de la edificación, alrededor del 50% del proyecto deben de ser de este tipo. Además, este 50% debe ser espacio no techado para respetar el espacio de zona de amortiguamiento que requiere el área arqueológica y servir de ejemplo a los pobladores locales.  De esta manera, se podría resolver la definición del límite o borde debido a que si le damos un uso alternativo a la vivienda los habitantes del lugar podrán entender el espacio de otra manera, como algo útil y de lo cual se pueden apropiar. Por ende, ya no habrá necesidad de invadir la zona arqueológica en un futuro. 
Las actividades culturales que se realizarán dentro del proyecto serán complementarias y no competirán con los equipamientos existentes como Museo de Sitio Pachacamac y el Museo Nacional de Arqueología. Estas actividades están dirigidas hacia los habitantes locales, y a los visitantes o trabajadores del sitio; a diferencia de los mencionados anteriormente que se encargan de la difusión cultural de los restos arqueológicos. Cabe señalar que el proyecto no cuenta con piezas de exposición.
Además, el proyecto debe contar con una comunicación vial hacia la ubicación de los museos y zona arqueológica respectivamente. Sin embargo, también se va a proponer unos caminos peatonales a lo largo del borde de la zona arqueológica para evitar posibles invasiones en el futuro y garantizar el cumplimiento de actividades recreacionales tanto en el borde el área arqueológica como en los espacios públicos propuestos en el proyecto. 
Además, se debe considerar que los módulos de vivienda no pueden estar cerca a los espacios públicos, sino deben encontrarse próximos a las urbanizaciones existentes para responder a la privacidad de esta tipología y no interferir con los estudios durante la permanencia de los estudiantes. De esta manera, la ubicación de estos módulos garantiza el cuidado, preservación y estudios, evitando la contaminación por medio de desechos, ruido y/o de otra índole. 
La vivienda es un módulo para habitar como lo dicta esta tipología, sin embargo, se le otorga el término de “temporal” debido a la corta permanencia de los estudiantes y/o arqueólogos que vienen a realizar una pasantía y se alojan en esta. A diferencia, del uso de una vivienda de cualquier parte de la ciudad, por lo general cuenta con una estadía de dos décadas o más; pero estos módulos apuntan a una estadía de 6 a 12 meses como máximo. De ahí, se entiende la vivienda como una temporal pero no quiere decir que tiene características de vivienda de emergencia o de paso a otra vivienda. 
 
 
Capítulo 2. MARCO TEÓRICO (ESTADO DE LA CUESTIÓN)
2.1. Patrimonio Cultural 
2.1.1. Concepto
Según el ámbito antropológico, “…la cultura es el conjunto de símbolos, valores, actitudes, habilidades, conocimientos, formas de comunicación y organizaciones sociales, y bienes materiales que hacen posible la vida de una sociedad determinada y le permiten transformarse y reproducirse como tal…” (Bonfil Batalla, 2000). Por ende, se deduce que la cultura es algo que contienen todos los grupos humanos y/o sociedades, no hay ninguna sociedad, agrupación o conjunto de individuos que no cuenten con alguna forma de comunicarse, desarrollen ciertas costumbres o creencias. 
Además, está en constante cambio y transición debido a los aspectos políticos, económicos u otros. Por ejemplo, la cultura romana adquirió creencias religiosas y costumbres de la cultura griega, sin embargo, la adaptó a su propio contexto, desarrolló nuevas costumbres, construyó edificaciones; por lo tanto, podemos decir que avanzó hacia el futuro pero no dejó de lado su origen. Entonces, la cultura es dinámica, es algo que tienen todos los grupos humanos, y es algo que evoluciona en el tiempo, en simultaneidad, con el propio ser humano. 
Por otro lado, existe el concepto de patrimonio “…conjunto de bienes heredados de los antepasados” (García Cuetos, 2011). Se entiende que el patrimonio habla acerca de todas las cosas materiales e inmateriales que nos han dejado los humanos antiguos a nuestro tiempo. Sin embargo, esta definición ha ido cambiando con el tiempo y actualmente podemos entenderla más como una construcción social que como una agrupación de bienes materiales (Prats, 1997). 
Pero cuando nos referimos a patrimonio cultural, estamos hablando de elementos materiales o inmateriales que han influido en nuestro desarrollo, aprendizaje o que creemos que tienen un valor importante, entre nosotros, por algún motivo. El concepto de patrimonio cultural, a diferencia de patrimonio, está ligado a lo que la sociedad entiende como suyo, a que hay una apropiación del patrimonio y deja de ser simplemente una herencia del pasado, sino que también creemos que hay que reconocerlo, valorarlo y transmitirlo hacia el futuro. 
Entonces el patrimonio cultural puede ser tanto evidencias materiales del pasado como monumentos históricos, obras de arte, escritos, música, todo aquello que podemos detectar por nuestros sentidos; o también todo aquello que no es tangible como costumbres, sistemas de organización social, expresión simbólica y demás, que tienen un valor importante en nuestra historia y en nuestro ser del presente hacia el futuro. 
2.1.2. Deterioro de los bienes culturales 
Los bienes culturales están en constantes alteraciones y deterioros, ya sea por el lugar, condiciones climáticas, desastres naturales o la propia mano del hombre. Hay una diferencia entre alteración y deterioro. La primera, hace referencia a que se modifica directamente alguna parte del bien o se interviene en la esencia del mismo, esto puede realizarse como acto de conservación o preservación como también deteriorando el bien cultural. La segunda, hace referencia a que este pierde sus características, partes y/o cualidades, tanto en lo físico como en lo intangible, de tal forma que se transforma y se dirige hacia su desaparición (García Cuetos, 2011). De esta manera, el trabajo de los arqueólogos, conservadores y restauradores es detener cualquier deterioro presentado en los bienes culturales, puede ser por medio de alteraciones o diversas intervenciones. 
Dentro del deterioro, están los agentes o causas y los efectos. Los agentes o causas son todos aquellos que modifican el bien cultural, ya sea de manera consciente o inconsciente. Además, la diferencia entre causas y efectos, es que las causas son el origen del deterioro o daño de un bien y el efecto es la consecuencia que se puede percibir en el mismo (García Cuetos, 2011). Por ejemplo, si existe un monumento en una zona de fuertes vientos este puede llenarse de polvo o tierra que puede afectar el estado del mismo; entonces, el efecto en el bien cultural es que el polvo ha borrado pinturas, deteriorado estructuras o erosionado muros y la causa sería una condición climática de fuertes vientos en el lugar. 
Adicionalmente, los agentes del deterioro están conformados por factores o agentes de tipo material (intrínseco) y los factores extrínsecos (García Cuetos, 2011). El primero abarca los problemas relacionados al propio bien, como las técnicas constructivas, materiales de construcción[3] o de sus partes[4] o cualquier otro aspecto relacionado con su elaboración inicial. Por esto, es importante conocer profundamente la condición, calidad y material del objeto para determinar cuál es la mejor manera de preservarlo y/o restaurarlo. 
El segundo, abarca todos aquellos factores que no son propios del bien cultural y derivan de fuentes externas al mismo. Como se ha mencionado anteriormente, pueden ser condiciones climáticas que afecten la conservación del bien como altas temperaturas, vientos, zonas húmedas, asoleamiento, etc., o también desastres naturales como inundaciones, tormentas, erupciones volcánicas, terremotos, etc. Además, encontramos animales, bacterias, elementos químicos, sales y minerales, etc. Por último, está el hombre como agente intencionado como no intencionado. Por ejemplo, actos de vandalismo o destructivos, como guerras o conflictos bélicos, contra un bien cultural son considerados actos intencionados; y problemas en el traslado o intervención de una pieza son considerados como actos no intencionados de deterioro.  
En resumen, se entiende que el deterioro tiene diversos aspectos tanto del mismo bien (desde su elaboración inicial hasta las partes que lo conforman, estado y condición) como de agentes externos (condiciones climáticas, naturaleza y acciones del hombre), que deben ser considerados al momento de conservar, preservar o difundir la importancia del bien cultural para no afectar o modificar la esencia original.  
2.1.3. Difusión y uso
Existen varias formas y métodos de difundir los conocimientos acerca de un bien cultural, dentro de estos se encuentra, el objeto en sí y la infraestructura implementada como complemento de información. (García Cuetos, 2011)
En el primero, se trata del patrimonio dentro en su contexto original y se realizan visitas turísticas dentro de él para que los visitantes puedan entender su funcionamiento y tener un aprendizaje por medio del ocio o el interés cultural (García Cuetos, 2011).  Sin embargo, no se puede mostrar todo el patrimonio, se debe tener en cuenta el estado en que se encuentra, el flujo de visitantes y clima para evitar que se deteriore. Por ende, es recomendable que sólo se muestre una parte del mismo, y al mismo tiempo, se vayan rotando las muestras para mantener su condición. 
Por otro lado, están los parques arqueológicos que contienen una gran área además del sitio arqueológico como tal (Prats, 1997). En estos, la zona arqueológica está adaptada con caminos, letreros con breves reseñas y contiene infraestructura como museos, salas de exposiciones u otros que ayudan a entender el sitio arqueológico desde varios aspectos. Además, apunta a entender el patrimonio como algo acondicionado al territorio y no como un elemento aislado, como parte de un todo y no como partes individuales. 
Adicionalmente, encontramos los lugares alternativos o arqueositios, que están relacionados a la arqueología experimental y al conocimiento por medio de actividades lúdicas o de otro tipo. (Zubiaur Carreño, 2004) En estos lugares, se pueden realizar presentaciones, talleres vivenciales, exposiciones al aire libre que buscan explicar los conocimientos científicos de un patrimonio a la sociedad de manera más fácil e innovadora en comparación con un museo o una visita guiada. 
Por otro lado, es importante considerar que debe existir una conciencia y sensibilización del patrimonio con las personas de su entorno, tanto a nivel local como a nivel de ciudad. Todos somos propietarios de un patrimonio, todos de alguna manera venimos de los mismos antecesores, y aquello de alguna manera es parte de lo que somos hoy en día. Por ello, es importante entender que ningún acto de difusión está completo sin una conciencia común del valor del patrimonio. 
“La interpretación y presentación del patrimonio cultural tienen que ser el resultado de una colaboración eficaz entre los profesionales del patrimonio, la comunidad local asociada, así como todos los agentes implicados” (García Cuetos, 2011).
2.1.4. Puesta en valor
La puesta en valor de un patrimonio cultural abarca tanto el aspecto económico como el desarrollo social de los implicados o afectados por el mismo. En el aspecto económico, el estudio y conservación del mismo representa una inversión en conocer sobre nuestro pasado, existen arqueólogos, sociólogos, y antropólogos que determinan los significados y la complejidad científica del mismo. Por otro lado, están los turistas y visitantes que representan un ingreso y estabilizan el ciclo de inversión en un patrimonio. (García Cuetos, 2011)
Sin embargo, existen personas que están afectadas directamente o indirectamente por estas actividades, como los habitantes del sitio o las personas que concurren con frecuencia al sitio como trabajadores e investigadores. Por ende, es importante tener programas de desarrollo social mientras se promueve el proyecto. Se debe entender el patrimonio como parte de un contexto social, tanto del pasado como del presente, es decir, mientras se desarrollen planes de mejora, conservación e implementación de infraestructura para el estudio del patrimonio, también se deben desarrollar proyectos sociales que mejoren a su vez la relación con la ciudad, generen empleo para los pobladores locales y generen el respeto por el mismo. 
“El patrimonio arquitectónico es un capital de valor espiritual, cultural, social y económico insustituible. Cada generación da una interpretación diferente del pasado y extrae de él ideas nuevas.” (García Cuetos, 2011)
En síntesis, la puesta en valor de un patrimonio está orientada a aprovechar el mismo como una fuente de ingreso económico para la ciudad, como una oportunidad de implementación de nuevas estructuras y equipamientos, para mejorar las ofertas laborales de los habitantes cercanos a este, y que todos estos ayuden a reconocer el valor del patrimonio en la sociedad desde el pasado, en el presente y como una oportunidad hacia el futuro. 
En los siguientes ejemplos, se muestra la puesta en valor de un edificio existente y cómo los arquitectos logran integrarlo a la nueva edificación. Estos proyectos no son referenciales, debido a que corresponden a una tipología distinta del proyecto arquitectónico, sólo están enfocados a rescatar la importancia del reconocimiento de lo antiguo y cuál es la mejor forma de resaltar aquel valor histórico. 
 
 
 
 
 
 
 
Por ejemplo el Museo de la acrópolis de Atenas, es un edificio que alberga las salas de exposición, auditorios, depósitos y demás instalaciones para la muestra, encima de unas ruinas existentes en el sitio. Entonces, el museo ya no es la habitación única de exposición sino promueve espacios libres de recorrido donde cualquiera puede observar los restos arqueológicos hacia abajo, y además, abre estos espacios públicos hacia la ciudad. El proceso involucró a muchos arqueólogos y especialistas que pudieran determinar donde se apoya la edificación, como también la población. De esta manera, se entiende la combinación entre lo antiguo y lo actual, podemos percibir una intervención apropiada que respeta el sitio, sus costumbres y a sus pobladores.[5]
 
Figura 2. Vistas referenciales de museos
[image: ]
Fuente : Pagina web de diseño yatzer

Por otro lado, el Museo Kolumba en Alemania diseñado por el arquitecto Peter Zumthor, la mezcla entre lo antiguo y lo contemporáneo está trabajada de forma distinta al museo de la Acrópolis. Lo antiguo o los restos arqueológicos son parte del edificio, se han tenido que reforzar, pero funcionan como parte integral de la estructura. Zumthor, es conocido por sus trabajos con texturas de piedras en bloque, y en este museo, utiliza este elemento como una celosía que se asemeja al ladrillo para lograr esa conexión entre lo antiguo y lo nuevo. El edificio es percibido como una sola unidad y es una manera muy interesante de poner en valor lo antiguo, sin descuidarlo o borrarlo por completo sino todo lo contrario, hacerlo parte del soporte del edificio y la muestra por excelencia del museo. 
Figura 3. Vistas referenciales de refuerzos en edificaciones históricas
[image: ]
Fuente : Mi moleskine arquitectónico y plataforma arquitectura 
2.2. Diferencia entre lo publico y privado 
En la arquitectura siempre se ha manejado el término “delimitación” pero primero se debe entender qué es lo que se está delimitado y respecto a qué, de aquí derivan los términos público y privado. 
Desde la sociedad antigua, como los griegos o romanos, existe la diferencia entre lo público y lo privado. El primero apunta a la igualdad, el derecho de todos a tener lo común, algo compartido del cual nadie se puede hacer propietario. El segundo hace referencia a lo privado como derecho de privacidad e intimidad del ser humano, lo individualiza. (Montaner & Muxí, 2013)
Lo público abarca todo aquello que nos da igualdad como oportunidades, servicios y bienestar como conjunto social, y lo privado trata el derecho a una propiedad y cualquier otra cosa que podamos adquirir como individuo. 
Según Montaner, fueron los equipamientos gubernamentales los cuales iniciaron la división entre las edificaciones y sus determinados usos. Además anteriormente, la escuela y el hospital estaban dentro de una casa, sin embargo, con el paso del tiempo se agruparon estos usos y necesidades en una edificación “pública” fuera de una casa o mejor dicho un lugar “privado”.
Por ende, se deduce que ambos conceptos han ido cambiando con el paso del tiempo, directamente influenciados por nuestro estilo de vida y creencias de lo que es vivir mejor. Por ejemplo, en la época en que no había países, ni sociedades democráticas, solo gobernaban los Reyes y La Iglesia nadie poseía los títulos de una vivienda, con excepción de los nobles, reyes u otros agentes, y mucho menos las mujeres; pero con el paso de los años, ahora cualquier persona que pague una propiedad tiene el derecho de obtener un título y pasa a ser su propiedad.  
Entonces, ¿cómo se entiende en la actualidad el espacio público? Según el diccionario de la Real Academia Española, el término público es “todo lo perteneciente o relativo al pueblo”. Además, este depende de la permanencia de un ser humano en el mismo, podríamos decir que es transitorio o temporal no siempre es de una permanencia alargada o algo que sintamos como propio. 
En resumen, lo público nos ayuda a sentirnos como parte de un todo pero también necesitamos sentir que somos únicos e individuales dentro del conjunto, por ende, necesitamos lo privado; y dentro de esta idea está la delimitación para ayudarnos a tener los dos aspectos contrastados.
 
2.3. Participación Comunitaria 
2.3.1. Conceptos
Según Velásquez y González, el concepto de participación es el resultado de un proceso social que involucra a varios individuos y grupos de personas partiendo de metas específicas en común, dentro de un contexto político y social. En otras palabras, en un proceso en el cual diversas organizaciones, grupos y personas dialogan, trabajan y tienen acciones con una meta específica; en función a intereses personales o comunales para mejorar o cambiar situaciones dentro de la organización social y política de una sociedad. 
El objetivo de la participación es “mejorar la eficiencia y eficacia de la gestión pública” (Velásquez & González, 2003) de la gestión municipal y gubernamental hacia la ciudad. A través de esta, los proyectos y obras tienen mayor llegada a los pobladores, entienden mejor sus objetivos y valoran el esfuerzo por sus representantes. Además, mejora la comunicación no sólo entre las autoridades y los habitantes, sino que también la incentiva entre los grupos sociales, económicos, culturales, etc. Adicionalmente, facilita el diálogo horizontal en las administraciones públicas para coordinar mejor sus labores y erradicar la segmentación de las entidades. 
Por otro lado, está el término de lo comunitario. Años atrás, existían dos visiones: la organización de comunidad y el desarrollo comunitario. La primera estaba enfocada al alcance de los participantes de una comunidad, hacia servicios, necesidades e intereses sociales como por ejemplo: hospitales, seguridad ciudadana, educación, abastecimiento de alimentos, entre otros; cómo estos llegaban a los pobladores, quiénes eran los intermediarios y cuáles eran las formas más eficientes de realizarlo (países súper desarrollados). (Marchioni, 2006)
La segunda estaba orientada al desarrollo de proyectos en zonas de bajos recursos o bajos ingresos económicos para propiciar mayores ingresos económicos. Por medio de, la producción de alimentos, materiales, minerales u cualquier otro elemento que sea aprovechado en la zona para la exportación o el consumo dentro del mismo lugar (países menos desarrollados). (Marchioni, 2006)
En la actualidad, ambos están fusionados y orientados como una intervención que se puede realizar en cualquier lugar, sin ninguna restricción, diferencia o cualquier situación. La cual, va dirigida a la población como un todo y parte de un principio sin discriminación de cualquier tipo. Todas las ciudades necesitan, de alguna manera, estas intervenciones desde el nivel más bajo hasta el nivel más alto. 
Entonces la participación comunitaria puede estar definida de la siguiente manera: la asociación de diversos grupos o tipos de individuos, con distintos intereses, bajo un objetivo en común para la mejora de situaciones sociales, solución de problemas o efectividad de abastecimiento de servicios dentro de una misma comunidad. Además, propicia una mejora en la calidad de vida, en la comunicación, en las relaciones sociales y gubernamentales de una ciudad. Dentro de los proyectos de participación comunitaria se debe tener en cuenta, implicación y el protagonismo de la población en el desarrollo de un proyecto, la activa participación de las entidades administrativas, legislativas y otras dentro del proyecto, y el uso equilibrado y coordinado de los profesionales capacitados para la ejecución del mismo. De tal forma, que pueda garantizar la eficacia de este, el cumplimiento de los objetivos y conciencia entre los usuarios una vez finalizado. 
Por último, está el concepto de solidaridad, la cual, implica compasión. En la actualidad, vivimos  en sociedades libres y democráticas, pero no necesariamente, en sociedades solidarias. Prima el bienestar propio, las metas logradas por el interés personal y no el de la comunidad. Sin embargo, es interesante como la libertad y la solidaridad deben estar muy relacionadas para que la participación comunitaria pueda darse en nuestras sociedades. 
Estas son el punto de partida para que todos los seres humanos que forman parte de una comunidad, tengan las mismas facilidades de servicios públicos, igualdad de oportunidades laborales, ingresos económicos, seguridad ciudadana, actividades recreacionales y de ocio, propiedad de una vivienda y alta calidad educativa, entre otros. 
En síntesis, la participación comunitaria apunta a que todos los pertenecientes a una comunidad tengan la misma capacidad de adquisición, la misma libertad de opinión, las mismas oportunidades para ser iguales, libres y que siempre prime el bienestar común antes que el bienestar propio. 
Por ejemplo, en Medellín se hicieron una serie de intervenciones tanto para mejorar como para promover la seguridad ciudadana y la vida en comunidad. Bajo este contexto, aparece la Biblioteca Parque España por Giancarlo Mazzanti, la cual está conformada por tres volúmenes principales que contienen, espacios comunitarios, espacios culturales y la biblioteca, que están conectados por un basamento de servicios y accesos. Los volúmenes están emplazados en lo alto del valle del río Medellín, por ende, estos asemejan las rocas en los cerros del sitio. Este proyecto tuve una gran acogida entre los pobladores locales que utilizan estos espacios de participación comunitaria e información académica para los niños y jóvenes estudiantes. Además, el proyecto cuenta con variedad de espacios públicos que son otorgados a los pobladores en su totalidad. 
Sin embargo, en los últimos dos años las piezas que forman parte de la fachada (planchas de metal) se han estado cayendo de la ubicación original. Felizmente, hasta el momento no hay heridos, y la municipalidad correspondiente ya empezó la gestión para la mejora del proyecto. (Fuente: Diario “El Tiempo” – Colombia, 25 de Junio del 2015)
Figura 4. Vistas del proyecto biblioteca parque España - Colombia
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Fuente : Plataforma arquitectura
Figura 5. Vista de planta del proyecto
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Fuente: Plataforma arquitectura
 
2.4. Marco Histórico
2.4.1. Aparición de los asentamientos humanos en Lima
Durante la década de 1950, hubo un auge económico importante que modificó el estilo de vida y las clases sociales del país. Las nuevas actividades industriales y comerciales, el aumento de las comunicaciones, y el desarrollo de relaciones de exportación e importación desplazaron los trabajos agropecuarios a un segundo plano. 
Por un lado, en la sierra la disminución de la actividad de cosecha de cultivos quita poder e ingresos a los dueños de haciendas, mientras en la costa, el trabajador agrónomo eleva su posición económica y forma parte del proletariado rural (Matos Mar, 1986). En consecuencia, estos factores producen una migración de varias partes del país a la costa, mejor dicho ciudad de Lima, por términos de mejora y oportunidades económicas. Bajo este contexto, aparecen los asentamientos humanos en la ciudad.   
De esta manera, en Lima se producen invasiones en las periferias de la ciudad, tanto al norte, al sur como al este. Por ende, dan lugar al crecimiento desmesurado y descontrolado de barrios y asociaciones vecinales. Estas encuentran un terreno libre, principalmente en el desierto que bordeaba la ciudad  y se instalan aquí. Además, exigen viviendas, títulos de propiedad y abastecimiento de servicios básicos. (Matos Mar, 1986)
La situación sigue igual hasta el gobierno de Alberto Fujimori (1990-2000), que se crea la institución COFOPRI, la encargada de legalizar situaciones, brindar títulos de propiedad y saneamiento de estas zonas de invasiones (Ángeles Falcón, 2015). En ese momento, el gobierno estaba más preocupado por regularizar las propiedades y ocupaciones informales en la ciudad para poder ejercer un mayor control y beneficio de la población. Sin embargo, no se consideraron muchos aspectos importantes en el proceso legislativo, como por ejemplo, caso de ocupación en zonas monumentales. 
Desde ese momento hasta la actualidad, las zonas monumentales son consideradas como el enemigo del territorio para nuevas viviendas. Durante el gobierno de Fujimori, desaparecieron o se deterioraron varios sitios arqueológicos y huacas de Lima, entre ellas, Armatambo en Chorrillos o la Huaca de Garagay en San Martín de Porres. (Ángeles Falcón, 2015)
Esta organización, tenía una Comisión Calificadora de Zonas Arqueológicas ocupadas por Asentamientos Humanos que determina si es viable o no la obtención del título en una zona arqueológica de cualquier tipo. COFOPRI, cuenta con tres calificaciones para sitios invadidos, la zona desafectable, zona de emergencia y zona de remanencia. 
De toda el área invadida en la zona arqueológica, la zona más lejana a las ruinas o restos, era la menos “afectada” o involucrada en preservar el valor histórico. La institución contrató a un grupo de arqueólogos que investigaba la dicha zona en busca de restos arqueológicos. En caso fueran encontrados algunos de menor envergadura, eran considerados como irrelevantes en la conservación cultural y se desechaban para poder legalizar las viviendas ubicadas en el sitio. 
La segunda zona, corresponde a un área más próxima a las ruinas o restos. Por lo general, se encuentran objetos de mayor valor histórico como telares, cerámicos, tumbas, etc. Entonces, los investigadores tenían como misión remover del sitio todos estos elementos para trasladarlos a un museo o algún otro sitio. En ese momento, se creía que al remover el objeto del lugar todo estaba preservado y no se le daba la importancia requerida al emplazamiento en el lugar. A continuación, se otorgaba los títulos de propiedad a los invasores correspondientes y abastecimiento de servicios básicos como luz, agua, desagüe. 
La tercera zona, corresponde al área neta de ruinas o restos como complejos, muros, murallas, centros religiosos o administrativos, etc., los cuales no podían ser removidos y se limitaban para proceder a la “conservación y mantenimiento”. (Ángeles Falcón, 2015)
En resumen, fue así como se perdió información valiosa, objetos (textiles, cerámicos, orfebrería, etc.), muros y tumbas, entre otros, en zonas arqueológicas dentro de Lima.  Además, estos hechos son la base del pensamiento actual, que la huaca o área monumental son un impedimento para la adquisición de una vivienda, o en el peor de los casos, el área que no puede ser urbanizable por algún motivo que los pobladores de bajos recursos no entienden. 
2.4.2. Pachacamac y el plan de manejo
Se delimitó la zona arqueológica de Pachacamac por primera vez en 1983, pero también existe el plano más antiguo del sitio que data del año 1896. Desde ese momento hasta la actualidad, el estado y cantidad de los restos monumentales se ha preservado casi en su totalidad, sin embargo se ha perdido área del territorio original por la invasión de los asentamientos humanos. 
En el año 2012, se elaboró un Plan de Manejo para el Santuario Arqueológico de Pachacamac por el MINCETUR (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo), el Ministerio de Cultura y la UNESCO. Este plan contempla el estado actual del sitio, las causas de posible deterioro, sus efectos y planes a futuro para la conservación y difusión del mismo. 
Además, define el lugar como “El Santuario Arqueológico de Pachacamac es un testimonio excepcional de una tradición cultural prehispánica, de carácter religioso, con larga continuidad y posteriores procesos de mestizaje y sincretismo cultural de vigencia contemporánea”. (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo del Perú, Ministerio de Cultura del Perú, 2012)
 
Este plan tiene como políticas de manejo: 
·         Fortalecer y profundizar los conocimientos del sitio
·         La conservación desde un ámbito de respeto y preservación de los restos para las generaciones futuras. 
·         El uso social por medio de diálogos y sinergias con la población y grupos interesados.
·         La gestión y administración del sitio como parte integral del contexto social en que se encuentra.
Por otro lado, ha determinado distintas zonas dentro del Santuario según el uso y la protección que necesitan, la zona global, zona de uso intensivo, zona de uso restringido, zona de uso extensivo, zona de uso especial y zona de amortiguamiento. 
La primera (Zona Global) abarca toda el área intangible del sitio arqueológico, desde los restos hasta las porciones de desierto que también forman parte del conjunto, en donde, todavía no se han realizado estudios correspondientes pero puede contener objetos de valor y relevancia histórica. 
La segunda (Zona de Uso Intensivo) contempla el área ocupada por estructuras monumentales puestas en valor, como las que han sido adaptadas para el recorrido turístico. Además, incluye las áreas administrativas, museografía, miradores y otro tipo de infraestructura que facilita la difusión o gestión del sitio. 
La tercera (Zona de Uso Restringido) contiene áreas que se encuentran en estudios o excavaciones recientes. Es decir, todas las áreas que están siendo procesadas y estudiadas para ampliar los conocimientos del sitio, y que aún no han sido adaptadas para la visita de turistas u otros interesados. 
La cuarta (Zona de Uso Extensivo) incluye áreas con estructuras monumentales de menor envergadura. Son sectores del territorio que puede contener restos, sin embargo, no se encuentran en la superficie. Por lo general, se ubica en las afueras del terreno y limita con los asentamientos humanos de distritos como Villa el Salvador y Lurín. 
La quinta (Zona de Uso Especial) contempla áreas naturales dentro del sitio como la Laguna Urpi Wachaq y sus restos arqueológicos. Si bien forma parte del área intangible, pertenece a propiedad de terceros, por ende, se debe tratar de manera especial y no se debe cambiar el uso de suelo en estas áreas.  
Finalmente, está la Zona de Amortiguamiento, que ha sido identificada como toda el área que bordea la zona intangible hasta un radio de 200 a 300 metros. En esta zona, existen viviendas y urbanizaciones que deben tener un máximo de altura, un control de uso de suelo y control en modificaciones que rompan con el carácter del sitio. 
En síntesis, el Plan de Manejo de Pachacamac está dirigido a establecer un control en la propiedad actual, maneja una visión y misión para el futuro, y pretende considerar las problemáticas actuales para trabajar con la población en el reconocimiento del valor de la zona monumental.
 
2.5. Reglamentación para Obras en Ambientes Monumentales 
Norma A.140 de Reglamento Nacional de Edificaciones del Perú: 
Según el artículo 4, define las Zonas Arqueológicas Monumentales como los conjuntos arqueológicos que deben conservarse porque tienen algún tipo de valor para la sociedad, como valor urbanístico de conjunto, valor como documentos históricos, artísticos o culturales y por albergar monumentos o complejos de restos históricos.
Según el artículo 12, cuando se va a realizar una obra cerca de una zona monumental debe primar la conservación del carácter del ambiente monumental y todos los elementos que la conforman. 
Del entorno se debe considerar: 
·         El planeamiento urbano, definido por la trama y lotización.
·         Relación con los espacios urbanos, rurales, edificaciones y áreas verdes. 
·         Consistencia y aspecto de los edificios, altura, proporción, materialidad, vanos, etc.
·         Relación entre el área urbana y el entorno, ya sea natural o construido. 
·         Las distintas funciones que ha tenido el lugar a lo largo de la historia.
 
Del nuevo edificio se debe considerar: 
·         Las nuevas funciones deben ser compatibles con el carácter, vocación, topologías, sistema constructivo y estructura de los ambientes monumentales.
·         La adaptación de estos usos a la vida cotidiana requiere instalaciones adecuadas a redes de infraestructura de los servicios públicos. 
·         La edificación deberá respetar la organización espacial existente, particularmente su lotización, volumen y escala. 
·         Debe adaptarse a la conformación topográfica del ambiente monumental. 
 
Según el artículo 13, la trama urbana original de los monumentos debe ser respetada, queda prohibido el ensanche de cualquier vía, camino o pasaje de esta. 
Según el artículo 14, el mobiliario urbano deberá mantener un paso peatonal de 1.20m libre de obstáculos para el tránsito de los peatones. 
Según el artículo 19, la volumetría de los edificios en zonas monumentales debe ser consecuente con las edificaciones o ruinas existentes :
·         Los frentes se alinearán con el límite de propiedad hacia la calle.
·         Donde sea necesario un retiro, este deberá ser paralelo al límite de propiedad.
·         No podrá existir ningún volado fuera del límite de propiedad. 
·         La altura de la edificación será señalada por el Instituto Nacional de Cultura en coordinación con la Municipalidad correspondiente. Si no fuera el caso: 
-          La altura de la edificación no altera el perfil del paisaje urbano de la zona, interfiriendo con la vista de los monumentos existentes
-          La altura no debe alterar la relación con el paisaje natural, ya sea por características topográficas hasta el tipo de suelo. 
-          La altura no debe exceder la escala de los monumentos existentes, para no quitarle el protagonismo.
 
Según el artículo 28, la nueva edificación deberá contemplar lo siguiente: 
·         Debe ser capaz de insertarse en el contexto de las áreas urbanas históricas, sin replicar los elementos utilizados en los monumentos. 
·         Se deben respetar las proporciones de los vanos y la relación entre llenos y vacíos de los monumentos. 
·         No se permite el uso de materiales vidriados como cerámica, azulejos u otros que rompan con la identidad del monumento.
2.6. Glosario de Términos
1.      Cultura : 
“…que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre sí mismo. Es ella la que hace de nosotros seres específicamente humanos, racionales, críticos y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de sí mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestión sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que lo trascienden.” (UNESCO, 1982)
“…la cultura es el conjunto de símbolos, valores, actitudes, habilidades, conocimientos, formas de comunicación y organizaciones sociales, y bienes materiales que hacen posible la vida de una sociedad determinada y le permiten transformarse y reproducirse como tal…” (Bonfil Batalla, 2000)
Definición propia: 
La cultura es una forma de expresión de los humanos desde distintos temas, desde lo que creemos, acostumbramos y/o percibimos. Es algo que está en constante cambio y transición, uno no nace con cultura sino que la adquieres de las personas de tu entorno y  logra que te puedas relacionar con ellas. Por naturaleza somos seres sociales, necesitamos de los demás para crecer, vivir, desarrollarnos y la cultura es la forma en que nos apoyamos para realizar todo tipo de actividades. 
 
2.      Patrimonio: 
“…conjunto de bienes heredados de los antepasados…” (García Cuetos, 2011)
“Del latín patrimonium, hacienda que una persona ha heredado de sus ascendientes” Diccionario de la Lengua Española
“Bienes propios adquiridos por cualquier título” Diccionario Ideológico de la Lengua Española
Definición propia : 
Es todo aquello que adquirimos como herencia de nuestros antepasados. Por eso mismo, tiene un valor que debe ser reconocido, valorado y promovido para que nuestros descendientes también lo reconozcan. 
 
3.      Patrimonio cultural :
“El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos, músicos, escritores y sabios, así como las creaciones anónimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo, la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos históricos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas.” (UNESCO, 1982)
“Hoy entendemos que el patrimonio cultural representa lo que tenemos derecho a heredar de nuestros predecesores y supone la obligación de conservarlo a su vez para las generaciones futuras.” (García Cuetos, 2011)
“El patrimonio cultural expresa la solidaridad que une a quienes comparten un conjunto de bienes y prácticas que los identifica, pero suele ser también un lugar de complicidad social.” (García Canclini, 1999)
Definición propia:
A diferencia de patrimonio, no sólo es aquello que heredamos de nuestros antepasados sino que también forma parte importante de nuestra historia, de cómo hemos llegado a ser lo que somos hoy, de cómo ha influido en la cultura y relaciones humanas. Por eso, puede abarcar desde pinturas, escritos, monumentos, vestimentas o cualquier otro objeto que nos ha reflexionar acerca de un estilo de vida, costumbres o forma de relacionarse entre individuos. 
 
4.      Borde Urbano
“La palabra borde representa, en todas sus variantes, la ruptura o interrupción de una continuidad percibida. Su uso más común (pero no por ello exacto) nos sugiere un contorno, orilla o margen, medido generalmente en contraposición a una inmensidad o vacío relativo.” (Legget, 2006)
“El borde como un límite a lo construido urbano, consolidación de lo suburbano y área de enlace de las relaciones regionales.” (Vejarano, 2004)
“Se cumple la transición de áreas agrícolas con fuerte presión de ocupación por asentamientos irregulares, y es definitivamente una franja ubicada entre la expansión urbana y la de conservación ecológica.” (Bazant, 2001)
Definición propia: 
El borde es un espacio de cambio entre una cosa y otra. El borde urbano es, a su vez, el cambio entre una zona del área urbana y otra, pueden ser por distintos usos, distintas características topográficas, distintos intereses sociales;  pero no necesariamente debe ser un término de exclusión o rechazo sino que debe reconocer las diferencias de ambas partes para buscar el equilibrio o la complementariedad entre ellas.  
 
5.      Participación : 
“Participar, en principio, significa “tomar parte”: convertirse uno mismo en parte de una organización que reúne a más de una sola persona. Pero también significa “compartir” algo con alguien o, por lo menos, hacer saber a otros alguna noticia. De modo que la participación es siempre un acto social: nadie puede participar de manera exclusiva, privada, para sí mismo.” (Merino, 1995)
“La participación es entendida como un proceso social que resulta de la acción intencionada de individuos y grupos en busca de metas específicas, en función de intereses diversos y en el contexto de tramas concretas de relaciones sociales y de poder.” (Velásquez & González, 2003)
“El proceso comunitario, es un proceso participativo. Sin participación no hay proceso, no hay cambios reales o, mejor dicho, los cambios siempre serán el producto de las decisiones de otros y nosotros seremos simples receptores de las consecuencias de estas decisiones.” (Marchioni, 2006)
 
Definición propia: 
La participación involucra a distintos agentes, tales como instituciones, autoridades, profesionales, pobladores; que trabajan y dialogan con un objetivo común para lograr mejoras en la vida de la ciudad. La participación es la inclusión de la comunidad en los procesos administrativos y ejecutivos de obras sociales para los mismos. La participación busca fomentar la igualdad social, la libertad entre los ciudadanos y sobre todo invoca a la solidaridad para tener las mismas oportunidades sin importar nivel socioeconómico o cualquier otro aspecto que marque una diferencia entre los miembros de una ciudad. 

6.      Zona de Amortiguamiento : 
 “Adyacente a las áreas con ocupación urbana alrededor de la zona intangible del Santuario, la Zona de Amortiguamiento comprenderá una franja al exterior del lindero de unos 200 a 300 metros de ancho que se ajustará de acuerdo a las dimensiones de las manzanas de la urbanización y su morfología urbana.” (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo del Perú, Ministerio de Cultura del Perú, 2012) 
“Territorios adyacentes de las Áreas Naturales Protegidas (ANP) que por naturaleza y ubicación requieren un tratamiento especial, que garantice la conservación del ANP.” Según el Plan Director del Sistema Nacional de Áreas Naturales Protegidas del Perú (SINANPE) 
“Las Zonas de Amortiguamiento (ZA) son aquellas áreas adyacentes a los límites de las Áreas Naturales Protegidas (ANP) que conforman espacios de transición entre las zonas protegidas y el entorno. Su establecimiento intenta minimizar las repercusiones de las actividades humanas que se realizan en los territorios inmediatos a las ANP.” Por Enrique Angulo Pratolongo para Infoecología (Febrero 2007). 
 
Definición propia: 
Las Zonas de Amortiguamiento son áreas que limitan o bordean algún área protegida. Por lo tanto, requieren un uso o cuidado especial para no afectar o dañar la zona de valor aledaña. Se debe tener en cuenta el estado actual del área protegida para mantener, mejorar y/o respetar la zona y tenerlo en cuenta en las actividades realizadas en el entorno. 
 
2.7. Conclusiones
Primero, el patrimonio cultural hace referencia a todos aquellos objetos o hechos, tanto tangibles como intangibles, que nos han dejado nuestros antepasados; y cómo podemos entender su valor para saber conservarlos, restaurarlos y difundirlos entre nosotros. Además, esta percepción puede cambiar con el tiempo y con la evolución del propio ser humano, tanto en ámbito de pensamiento como de costumbres.
Por ende, es importante considerar la puesta en valor de un patrimonio cultural, no sólo está relacionado al propio bien sino también al lugar donde se ubica, las personas que habitan en los alrededores y cuál es su relación con este. Por estos motivos, existen equipamientos adicionales al objeto en sí, como museos o centros de interpretación entre otros, que ayudan al entendimiento de la importancia del patrimonio. Teniendo en cuenta los ejemplos mostrados, la puesta en valor puede combinar los objetos del pasado con las nuevas costumbres e ideas del presente. 
Segundo, la delimitación de lo público y lo privado puede ser  entendida como una necesidad del ser humano para determinar o diferenciar las formas de relacionarse con otros seres humanos y cómo habita en el espacio. Por ejemplo, el espacio público es creado desde la época antigua para el diálogo, la comunicación o el debate entre distintos grupos de seres humanos y suele ser de estadía temporal. La vivienda es el espacio privado del ser humano donde se percibe como individual y puede crecer como único en su especie, suele ser de estadía permanente por lo tanto se apropia de él tanto emocional como personalmente. 
Tercero, la participación comunitaria puede estar definida como la asociación de distintos grupos o tipos de individuos que trabajan para lograr un objetivo común que mejora condiciones de vida, situaciones, problemas o abastecimiento de servicios. Se habla también, de la solidaridad e igualdad, de cómo todos tenemos los mismos derechos y cómo debemos compartir lo que tenemos con los demás para poder entendernos como parte de una comunidad, además de como un individuo. 
Cuarto, la aparición de los asentamientos humanos en Lima a partir de la década de los 50 fue un punto de inflexión en nuestra sociedad. Cambiaron los mercados del país, la agricultura ya no era rentable y los procesos de producción para la importación y exportación sí lo eran. Por ende, hubo una migración de campesinos a la capital que tomaron el desierto que bordeaba Lima para la construcción de viviendas. 
Sin embargo, este espacio contenía diversidad de restos y objetos arqueológicos que fueron destruidos para cubrir la necesidad primaria de vivienda de esos años. La entidad dirigida por el estado, COFOPRI, fue la encargada de regularizar estas expansiones urbanas, y de alguna manera, de la destrucción de varios restos arqueológicos. 
Quinto, por estos motivos aparece el Plan de Manejo de Pachacamac que está orientado al reconocimiento del estado del sitio, los efectos del deterioro y los planes a futuro. Este plan incluye la restauración del complejo tanto como del entorno social y la difusión de su importancia. 
En mi opinión, creo que la falta de reconocimiento de zonas y tradicionales de los restos arqueológicos, herencia de nuestros antepasados por lo tanto definidos como patrimonio cultural, han llevado a la fractura que existe entre la vida cotidiana y la relación con la cultura presente en nuestra sociedad. También creo que no puede haber una restauración de un entorno arqueológico, como el de Pachacamac, sin el desarrollo de un plan de participación comunitaria. 
Como se mencionó anteriormente, está definido como el trabajo de un objetivo en común de distintos individuos pertenecientes a una misma sociedad, y no puede haber una restauración netamente material o del objeto en sí sin una restauración de pensamiento o concientización del valor del material u objeto. Además, está bien que exista una delimitación entre lo público y lo privado, pero considero que el ser humano necesita un equilibrio. No puede estar bien manteniendo una vida sólida en el interior de una vivienda, y por otro lado, una vida socialmente inestable en lo público. Considero, que debe ser una balanza entre ambos aspectos para el desarrollo de cualquier ser humano. 
 
 
 
Capítulo 3. MARCO CONCEPTUAL
3.1. Descripción de la Tipología Arquitectónica 
3.1.1. Centro de participación comunitaria
El centro comunitario es un equipamiento de uso público, con espacios flexibles para distintos usos. Además, existen varios tipos dentro de estos; sin embargo, la variedad parte del enfoque o necesidades de la población. Por lo general, son edificaciones donde se realizan actividades de reunión, diálogo, culturales o de otro tipo. Además, pueden tener un enfoque puntual como espacios de investigación sobre temas de salud, espacios para el desarrollo comercial como capacitaciones, espacios de relaciones sociales o espacios de difusión cultural. 
El marco teórico ha mencionado conceptos como participación y comunidad, por ende, el centro comunitario, que se va a desarrollar,  apunta a promover la identidad y el interés de los pobladores  hacia la zona arqueológica por medio de actividades culturales; como también albergar ambientes laborales para incrementar los ingresos económicos de los habitantes del lugar. 
El centro comunitario estará orientado a tener espacios de exposición y difusión cultural que sirva como complemento al Museo de Sitio de Pachacamac, pero orientado en primer lugar a los pobladores y en segundo lugar a los turistas. Será un lugar donde se puedan realizar actividades de aprendizaje sobre las culturas pasadas, sobre las costumbres actuales y donde se realicen las reuniones de los distintos asentamientos humanos presentes en la zona. Actualmente, el lugar no cuenta con este tipo de equipamiento y las reuniones de las comunidades se realizan en colegios o plazas.   
Además, incluirá espacios para la difusión como salas de uso múltiple, salas de exposición, área de consulta libre, hemeroteca y salas de lectura que permitan al usuario entender la historia del sitio, las condiciones culturales actuales, promover el diálogo y las opiniones de los habitantes. Como consecuencia, cualquier persona que visite el centro comunitario podrá reconocer el valor tanto de la zona arqueológica como de la zona urbana que se ha venido desarrollando en los últimos años. Este desarrollo es fundamental para entender la complejidad social actual y no debe ser dejado de lado ya que forma parte del contexto desde que vemos el pasado del sitio, nos instalamos en el presente y apuntamos hacia el futuro. 
3.1.2. Talleres de capacitación
Adicionalmente, al enfoque cultural el proyecto apunta a albergar espacios donde se pueda asesorar, capacitar e incluir en las actividades económicas tanto de la zona arqueológica como en intereses propios de los pobladores.  
Según los resultados de un informe realizado por APEIM[6] en el 2014, los habitantes que limitan con la zona arqueológica son parte de la Zona 9 de Lima Metropolitana[7] y pertenecen en su mayoría al sector socioeconómico C. Además, en los asentamientos humanos colindantes existen viviendas de 2 a 3 pisos con materiales como ladrillo y cemento, por lo tanto, se deduce que son personas con actividades laborales que les brindan ingresos económicos y con buenas posibilidades de seguir creciendo en este ámbito. Sin embargo, también existen viviendas de 1 piso con materiales precarios que se encuentran en malas condiciones y necesitan apoyo económico para cambiar esta situación. 
Por consiguiente, los talleres de capacitación pueden estar orientados al desarrollo de habilidades artesanales existentes en la zona. Actualmente, en el Museo de Sitio de Pachamac promueve el desarrollo de talleres de iconografía, dibujo, adobe, conocimiento de quipus, textiles y talleres de pago a la tierra. Sin embargo, estos talleres están dirigidos a niños de 6 a 12 años.[8]
En una visita realizada en Marzo del año 2015 pude apreciar que también existe una pequeña feria artesanal en una plaza del Museo de Sitio, donde los artesanos, principalmente pobladores locales, venden sus artesanías como recuerdos a los visitantes o turistas. 
En el año 2013, se realizó un taller promovido por la Municipalidad Distrital de Pachacamac (Sub Gerencia de Promoción Turística y Patrimonio Cultural) y el Ministerio de Cultura (Dirección Nacional de Artesanía del Viceministro de Turismo) con participación de artesanos en distintos temas como: tejido, tallado en madera, escultura en metal, platería, cerámicas, retablos, pinturas en óleo y bisutería. 
Si bien se promueven el desarrollo de estos talleres de manera anual o semetral, el proyecto puede contemplar talleres permanentes para profundizar en conocimientos y técnicas de estos artes. 
Se puede agrupar los distintos tipos de la siguiente manera: 
	Taller de producción textil: requiere gran cantidad de espacio debido a las distintas técnicas de tejido, un almacén de herramientas y otro almacén de hilos y telares. 

2.      Taller de tallados en madera: requiere un ambiente con mesas grandes de trabajo y acceso fácil de herramientas. 
3.      Taller de moldeados en metal: puede albergar trabajos de escultura en metales y platería. 
4.      Taller de cerámicos: requiere espacio para modelar, espacio de secado o reposo y hornos para el secado apropiado. 
5.      Taller de pinturas al óleo y otros tipos de pinturas. 
Estos talleres apuntan a mejorar los conocimientos sobre distintos temas de interés entre los pobladores locales, para generar mayores ingresos económicos, amplificar sus conocimientos y propiciar las circunstancias necesarias. De tal manera,  que estos empiecen o sigan desarrollándose y creciendo tanto en el ámbito personal, social y económico.
 
3.1.3. Vivienda temporal
La vivienda es un espacio para habitar el día a día, contiene espacios que cumplen con las necesidades básicas, tales como: dormir, comer, asearse y crecer. Puede estar agrupada en grandes conjuntos residenciales pero también puede desarrollarse de manera aislada y para un usuario o familia específica. Sin embargo, la vivienda a plantear como añadido del equipamiento comunitario apunta a tener el carácter de temporal, no por ser vivienda para emergencias o para pasar a otra vivienda mejor[9] sino porque existe un usuario que realiza labores en el Sitio Arqueológico y no cuenta con un lugar apropiado de estadía. 
Este usuario responde a todas aquellas personas que vienen a realizar investigaciones, trabajos de exploración o de restauración y conservación en los restos en el Sitio Arqueológico de Pachacamac. Sin embargo, está comprobado por referencias de los trabajadores del sitio[10]  tanto como la arqueóloga Marta Cappai, de nacionalidad italiana, que las personas que vienen a realizar estas pasantías, solventan todos sus gastos tanto de alojamiento, alimentación, transporte y demás. Como también, financian la estadía de manera íntegra y sin ningún tipo de apoyo. Por este motivo, la estadía no disminuye de seis meses y no excede a un año completo. 
Por ende, este ámbito del proyecto apunta a brindar una facilidad considerable a estos usuarios, ya que contarían con una estadía próxima a un lugar que contenga áreas adecuadas para la investigación como laboratorios, salas de lectura, salas de reunión o ambientes similares, que se encuentren próximos a los datos e información de investigación arqueológica de los museos de la zona, y además, ubicado en un lugar con facilidades de acceso hacia el resto del complejo y la Ciudad de Lima. 
De esta manera, se entiende la vivienda temporal como una que cuenta con los espacios básicos para el habitar, que se encuentra cerca de los puntos importantes de accesos, servicios e información para garantizar una estadía cómoda y agradable. Por otro lado, se entiende el término temporal como sinónimo de una estadía no tan prologada pero que requiere las mismas comodidades que una vivienda en cualquier otra parte de la ciudad  tanto como para cualquier otro usuario. 
Por ello, es que está considerado este ámbito como un complemento al centro comunitario y a la zona arqueológica, debido a que cumple con necesidades existentes en la actualidad que ningún otro equipamiento presente alberga o cuenta con él. 
 
3.2. Descripción del Enfásis Arquitectónico
3.2.1. Definición del borde, tipos y como se interpretan en Lima
Según Gary Legget, hay tres formas de percibir un borde dentro de una ciudad: el borde como encuentro, el borde como barrera y el borde como ilusión. El primero hace referencia a que las ciudades están compuestas por partes, estas partes interactúan entre sí, y el roce o el encuentro entre estas son las que propician un borde. El segundo, define que también existen partes, pero a diferencia del anterior concepto, cada una de estas no busca relacionarse con las otras, propiciando no la integración sino la exclusión. El tercero, habla de cómo los seres humanos idealizamos las diferencias entre una parte y la otra, es posible que no existan diferencias marcadas, sin embargo, las diferencias existen en la mente de cada parte. 
Entonces el borde es un concepto que puede unificar, integrar, dividir o marcar una diferencia respecto de una parte frente a la otra que se encuentran en un mismo espacio. Además de estas tres definiciones de borde, existen también otros tipos más concretos que podrían estar dentro de los mencionados anteriormente, como: bordes personales, bordes construidos, bordes políticos/legales, bordes socioeconómicos, bordes geográficos, bordes temporales, bordes funcionales y los bordes culturales. (Legget, 2006)
 Los bordes personales, hablan del primer paso de reconocer lo interno y lo externo, como en el caso del cuerpo humano. Cómo el ser humano entiende la realidad desde las necesidades básicas de su cuerpo, como dormir, alimentarse, asearse, tener seguridad hasta como se relaciona con los demás seres, en donde lo realiza, la comodidad del espacio y demás aspectos. 
“Cuando fijamos estas comparaciones a través de la memoria y las transforma en categorías, surge la llamada fragmentación, que podríamos definir como la división de una totalidad, por la cual dejamos ver la relación de las partes con el todo.” (Legget, 2006)
Desde el aspecto urbano, podemos entender los bordes personales como el espacio construido y el hombre que lo ocupa. En nuestra mente, todos tenemos una percepción de lo que es una ciudad, de cómo se usa y como se habita en ella; es a partir de esas ideas que empiezan a existir los bordes dentro del entorno urbano. 
Los bordes construidos son los muros, rejas, puertas y todo aquello que separa lo privado de lo urbano. Según Wiley Ludeña (Ludeña, 2004), Lima tiene un problema de cerrarse hacia la ciudad. Por ejemplo, las casas tienen muros perimetrales que crean una sensación de exclusión cuando caminas por la vereda que bordea la casa, en muchas ocasiones no hay veredas por temor a que personas extrañas caminen por ahí, a veces en lugar de plantar un jardín en la fachada de una casa se arma una losa de concreto para estacionamientos de los visitantes a la misma. Desde la época del terrorismo, ha quedado en nuestra memoria la necesidad de marcar un límite abrupto entre lo que es mío y lo que es de todos. 

Figura 6. Fotos de entradas de casas con muros perimétricos y patios interiores
[image: ]
Fuente : Diario Perú 21
 
Los bordes políticos y legales hacen referencia a la falta de coordinación y comunicación entre las municipalidades, organizaciones gubernamentales y autoridades correspondientes de nuestra ciudad. Existe esta intención de desarrollar propuestas a modo de acupuntura urbana o como parches, que tengan soluciones rápidas y visibles para la población pero no plantean soluciones a largo plazo en problemas de transporte, integración urbana y desarrollo planificado de la ciudad de Lima. 
Figura 7. Foto del transporte metropolitano de Lima
[image: ]
Fuente : Diario de la república 
 
Actualmente, el sistema de municipios, desde la Municipalidad de Lima hasta las Municipalidades distritales, no tiene una estructura donde se incentive el trabajo participativo tanto de otras organizaciones gubernamentales como la participación de la población. Por el contrario, la fragmentación e individualidad de cada una de estas beneficia los ingresos económicos de los municipios. (Legget, 2006)
Un borde socioeconómico marcado sería la reja que existe entre el distrito de La Molina y el de Ate Vitarte, cerca al Colegio Alpamayo. La reja puede ser considerada un borde construido, pero va más allá de lo físico sino que existe una ideología enraizada en los habitantes del lugar; como “(La Molina) nosotros somos de un nivel socioeconómico más alto y no queremos mezclarnos con los de uno más bajo (Ate Vitarte)”, y toman la excusa de la inseguridad ciudadana para la colocación de esta reja. En este caso, retomamos el concepto de borde como ilusión, no hay diferencias físicas que se puedan percibir sino que va más a una diferencia idealizada de un grupo de personas frente a otro. 
Figura 8. Utilización de rejas en la ciudad
[image: ]
Fuente : Diario de la República
 
Los bordes geográficos pueden determinar la forma y el ritmo de crecimiento de una ciudad, dentro de estos encontramos los bordes producidos por la naturaleza como el acantilado de la costa verde, los cerros, explanadas, el océano y finalmente el desierto. 
Dentro de los mencionados, el más difuso es el desierto porque durante los últimos años en Lima se considera el desierto como área libre de invasión y adquisición de nuevas propiedades, sin embargo, el desierto es un área natural al igual que un río o un acantilado que por su morfología y características no impide la habitación en él. 
En cambio, los cerros también son considerados como terreno de posible invasión pero el proceso es más lento por la pendiente y terrenos accidentados de los mismos. Entonces, al parecer somos conscientes de los bordes geográficos en nuestra ciudad pero sólo lo respetamos o dejamos como “espacio natural” si es imposible urbanizarlo.  
Figura 9. Vista del acantilado de la costa verde
[image: ]
Fuente : Fotos Perú
 
Los bordes temporales hablan sobre la idea que tenemos del tiempo en nuestra ciudad. Según Gary Legget, en Lima tendríamos un borde temporal respecto a los períodos presidenciales, es decir, que las obras que realizan en nuestra ciudad no abarcan una visión compartida sino que el pasado fue uno, el presente es otro y el futuro posiblemente sea otro. Temporal hace referencia a “el tiempo o que tiene relación con esta dimensión” según el diccionario de la Real Academia Española, entonces si lo relacionamos a la arquitectura sería como percibimos nuestra ciudad en un período de tiempo, por ejemplo, el presente. 
Adicionalmente, en el ámbito de preservación de un patrimonio se debe tener en cuenta una visión y misión temporal alrededor de este. Dicho acto, no puede radicar únicamente en restaurar el patrimonio, sino que también debe plantearse alguna forma de integrarlo a la ciudad. De esta manera, genera un valor en los habitantes que lo utilizan o están cerca de su entorno;  que se entienda que no sólo es importante desde un ámbito histórico sino también desde las actividades actuales realizadas en este. 
Los bordes funcionales son aquellos que marcan una distinción entre un uso frente a otro en un lugar determinado. Por ejemplo, en la década de los años 80 el alcalde Eduardo Orrego decidió cercar todos los parques del centro histórico de Lima con la finalidad de evitar que los ambulantes realicen sus ventas en estos sitios (Legget, 2006). A partir de este momento, se empiezan a dividir los usos en la ciudad por cuestiones de seguridad u otra índole. 
En la actualidad, los centros comerciales abarcan grandes cuadras en el espacio urbano y se los separa de los parques recreacionales. Por lo general, están ubicados en cruces importantes de avenidas, responden a un gran flujo constante de personas, sin embargo, dentro del establecimiento mezclan actividades como de ocio. Esto refleja la idea errada, que al interior de una edificación está correcto mezclar estos usos, pero por el contrario, en el exterior está prohibido porque propicia inseguridad o deterioro del espacio urbano. 
Figura 10. Vista de la fachada centro comercial open plaza
[image: ]
Fuente : wikimapia
 
Finalmente, hablamos de los bordes culturales cuando hablamos de diferentes intereses en las personas. La intención de la diversidad no es acentuar las diferencias en un mismo grupo aislando unos de otros, sino todo lo contrario de entender que nos complementamos y que obtenemos un aprendizaje de todos. Según Legget, la labor del urbanista no es apaciguar las diferencias en la población sino propiciar espacios públicos donde las diferencias dejen de serlas. Por ejemplo, en los parques cualquier persona puede interactuar con otra, pero si una de ellas deja que la apariencia, los intereses o la forma de expresión prime ante un trato por igual, ya existe un borde cultural; y esto a su vez, podríamos asociarlo a los bordes como ilusión y no como algo tangible. 
En síntesis, todos estos tipos de borde responden a algunas de las agrupaciones que se mencionaron al inicio del capítulo, el borde como encuentro, el borde como barrera o el borde como ilusión. De alguna manera, todos son bordes ya sea para unificar como para dividir, se debe tener claro cuál es el objetivo o la premisa para poder trabajar un borde y lograr el cometido.  
3.2.2. Las zonas arqueológicas en Lima
Anterior a la época de los Incas han existido distintas culturas que se han desarrollado en la región perteneciente a la Ciudad de Lima en la actualidad. Cada una de ellas, tenía costumbres y creencias propias, y por ende, edificaciones propias. Con el paso del tiempo, las conquistas del Imperio Inca, la conquista de los españoles y demás situaciones conflictivas algunas han desaparecido. Sin embargo, todavía poseemos algunas de ellas tanto en el interior como en las afueras de Lima. 
Los sitios arqueológicos en la provincia de Lima son: Hualla Huallamarca, Huaca Garagay, Zona Arqueológica de Puruchuco, Complejo Arqueológico de Pachacamac, Huaca Pucllana, Complejo Arqueológico Mateo Salado, Complejo Arqueológico de Cajamarquilla. (Latin Networks S.A.C, 2002)
La Huaca Huallamarca se ubica en la calle Nicolás de Rivera en San Isidro. Fue un centro ceremonial perteneciente a la Cultura Lima, perteneciente al siglo VI d.c hasta el Imperio de los Incas en el siglo XV. En la década de 1950, esta Huaca fue revalorada y restaurada por Arturo Jiménez Borja junto con el Alcalde de la época[11]. En 1959 se inauguró un museo de sitio. (Ministerio de Comercio Exterior y Tursimo (MINCETUR) 
Figura 11. Vista peatonal Huaca Huallamarca
[image: ]
Fuente : www.miltrips.com/destino/565/huaca-huallamarca
 
La Huaca de Garagay perteneció a la Cultura Chavín, perteneciente a la época comprendida entre 1500 a.c y 600 a.c, época contemporánea con el Tiempo Viejo de Chavín de Huantar. Se ubica en el distrito de San Martín de Porres. Lo más importante del monumento es que combina escaleras, terrazas y recintos abiertos, además de la compleja volumetría en forma de “U”. Sin embargo, una parte fue invadida por asentamientos humanos en la expansión urbana de los años 50 y se perdió una sección importante de la huaca. Actualmente ya está delimitada pero no forma parte de los espacios públicos de la ciudad. (Ministerio de Comercio Exterior y Tursimo (MINCETUR)
Figura 12. Vista aerea huaca garagay
[image: ]
Fuente : Blog Lima milenaria 
 
La zona arqueológica de Puruchuco perteneció al Intermedio Tardío (900-1450 d.c) y fue construido por a la cultura Ychsma. Además, en el período Inca formó parte de su territorio. Este complejo fue descubierto por el Dr. Arturo Jiménez Borja quién fue el encargado de la restauración y reconstrucción durante los años 1953 y 1960. 
Figura 13. Vista aérea zona arqueologica de puruchuco
[image: ]
Fuente : Blog Lima milenaria  
 
Adicionalmente, inauguró un Museo de Sitio en el último año de reconstrucción. (Ministerio de Comercio Exterior y Tursimo (MINCETUR)
El complejo arqueológico de Pachacamac, actualmente nombrado por la UNESCO como Patrimonio Cultural de la Humanidad, es uno de los centros ceremoniales más importantes de la costa central del Péru. Fue el sitio de adoración del Dios Pachacamac, Dios del fuego e hijo del Sol. Se ubica en el km. 41 de la antigua Panamericana Sur, en el distrito de Lurín. Además, comprende un área de 465 hectáreas aproximadamente y perímetro de 12,935 metros lineales. Se caracteriza por tener varios templos como el Templo Viejo de Pachacamac y el Templo Pintado, además de unos edificios piramidales con rampas y patios. Desde el reconocimiento otorgado por la UNESCO se ha desarrollado un Plan de Manejo para garantizar la conservación y promover la importancia de este sitio. (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo del Perú, Ministerio de Cultura del Perú, 2012)
Figura 14. Vista peatonal zona arqueologica de Pachacamac
[image: ]
Fuente : www.peru-tours.com.pe
 
La Huaca Pucllana es un complejo ceremonial perteneciente a la Cultura Lima, construido en el siglo V aproximadamente, entre los años 200 y 700 d.c. Se ubica en la calle General Borgoño, en el distrito de Miraflores. Cuenta con una edificación de 23 metros de alto que era el centro ceremonial y con una zona pública urbana. Cuenta con un Museo de Sitio donde se realizan exposiciones y actividades culturales. (Ministerio de Comercio Exterior y Tursimo (MINCETUR))

Figura 15. Vista aérea Huaca Pucllana
[image: ]
Fuente : www.adonde.com.pe
 
El complejo arqueológico de Mateo Salado es uno de los más importantes de Lima, después de Pachacamac, pero en la actualidad, se encuentra rodeado de estructuras modernas a causa del crecimiento urbano. Se ubica entre las avenidas de Tingo María (Breña) y Mariano Cornejo (Pueblo Libre). El complejo comprende un área de 14 hectáreas aproximadamente. Además, cuenta con cinco pirámides escalonadas conformadas por tapiales. Sin embargo, desde la época de la Colonia la zona arqueológica fue saqueada y varias secciones fueron destruidas; lo que queda en la actualidad no es mucho en comparación con la extensión original del complejo. 
Figura 16. Vista peatonal Complejo Arqueologico Mateo Salado
[image: ]
Fuente : Blog Lima milenaria
 
El complejo arqueológico de Cajamarquilla fue un importante centro cultural, religioso y comercial que perteneció a la Cultura Lima e Ychsma. Se ubica al lado derecho del Río Rímac, se ubica en el km 25 de la Carretera Central en Chosica. Este complejo está conformado por un conjunto de estructuras, de forma piramidal y rectangular construido en tierra. Ha tenido varios episodios de invasiones, el último registrado por el Diario Perú 21 fue en el 2012, pero con fuerzas de las autoridades pudo frenarse la invasión y garantizar la preservación del sitio. 
Figura 17. Vista aérea Complejo Arqueologico Cajamarquilla
[image: ]
Fuente : Blog Lima milenaria 
 
En síntesis, los sitios arqueológicos de Lima son de suma importancia para entender las culturas pasadas desarrolladas en nuestro territorio. Sin embargo, varias de ellas han sido saqueadas o incluso destruidas por la expansión urbana de las últimas décadas. En la actualidad, hay pocos proyectos de restauración o promoción de las huacas, y además de, las organizaciones ilegales de compra y venta de terrenos para creación de nuevos asentamientos humanos, las huacas se encuentran en peligro de invasión y destrucción. 
Por ende, se deben fomentar actividades culturales en ellas tales como exposiciones o recorridos de estudiantes para garantizar su mantenimiento hacia el futuro. Algunas de estas, cuentan con tales equipamientos como la Huaca Pucllana o el Complejo Arqueológico de Pachacamac, entre otros; sin embargo, todavía falta implementarlos en todas los sitios arqueológicos de la Ciudad de Lima. Incluso, proponer una red cultural que una todas las edificaciones antiguas para promover el turismo y el ingreso económico para su conservación y/o restauración.
3.2.3. El borde en Pachacamac
Una vez desarrollados los tipos de borde que existen podemos definir las características del borde que se presenta entre la Zona Monumental del Santuario de Pachacamac junto con el crecimiento descontrolado de los asentamientos humanos que lo bordean. 
El énfasis arquitectónico del proyecto apunta a tener bordes tanto de encuentro como de barrera, sin embargo, no de ilusión. De encuentro, porque apunta a tener espacios públicos que fomenten la integración tanto de la zona monumental como de la zona urbana; de barrera sólo desde la identificación que en cierto punto empieza la zona monumental, y por ende, requiere un tratamiento distinto al de una zona urbana. En base a los otros tipos de bordes explicados anteriormente, en esta zona se identifican los siguientes tipos: construidos, políticos/legales, temporales, geográficos, funcionales y culturales. A continuación se explicará que pasa en cada uno de estos, si está correctamente trabajado o si se quiere cambiar esta situación y por qué. 
El primero es el borde construido, la zona de Pachacamac presenta un borde construido en ciertas partes como un “muro de ladrillo”, y en otras, como el final de “calles y casas”. Sin embargo, el proyecto apunta a desintegrar la percepción del borde como un muro o un cambio abrupto entre sus partes, por medio del espacio público, se plantearán espacios de recreación y áreas verdes que serán los nuevos bordes sin que haya algo físico tan marcado. 
El segundo es el borde político y legal, en este lugar existe un problema de regulación legal en cuanto a la lotización de los terrenos aledaños a la zona monumental. Actualmente, cualquiera puede ubicar una casa y demandar que esa proporción del terreno es suya, y además, existe una institución del gobierno llamada COFROPI que regulariza estos problemas legales y les da la conformidad al requerimiento. Entonces, los pobladores guiados por una necesidad básica de suelo no respetan los límites del entorno monumental e la invaden lentamente, a su vez,  deteriorándola o perdiendo información para siempre.  
El proyecto no puede solucionar estos problemas políticos y legales, sin embargo apunta a desarrollar una conciencia a futuro del valor del patrimonio en esta zona y propiciar actividades para los pobladores colindantes, de tal forma, que empiecen a entender como un espacio útil y no con ojos de posibles casas. 
El tercero es el borde temporal, que está relacionado con el anterior, hay intenciones por parte de la zona arqueológica de trabajar con los pobladores y desarrollar diversas actividades culturales para desarrollar conciencia de respeto y valor (Escot, 2015), pero no existen los espacios apropiados para ello. Por ende, el proyecto pretende por medio de la implementación de espacios multiuso dentro del programa, favorecer a las actividades de la comunidad como de su interacción con los agentes de la zona monumental. 
El cuarto es el borde geográfico. En este lugar, encontramos el desierto como el contenedor de la zona de Pachacamac y de los asentamientos humanos. Por eso, esta zona es tan fácil de invadir, no hay grandes accidentes geográficos que marquen una distinción o sea un problema para la urbanización; en el único caso presentado es la existencia de un cerro, sin embargo, los asentamientos humanos dominaron la pendiente, aunque el proceso fue más lento, de igual manera lograron emplazarse cerca de la zona arqueológica. Por ende, es necesario plantear usos alternativos en estos límites para que no sigan aconteciendo los mismos problemas, puede ser desde un tratamiento paisajístico, plazas u otro gesto. 
El quinto es el borde funcional, este contempla los diversos usos del límite, se puede identificar un uso de vivienda en un lado y un espacio vacío al otro. Los habitantes sienten este “espacio vacío” que vendría a ser la zona de Uso Extensivo[12] del sitio, se les niega como espacio urbanizable por algún motivo ajeno a ellos, lo ven como un lujo, y por ende, no están de acuerdo. Consecuentemente, el proyecto apunta ser un borde de encuentro donde interactúen las funciones presentadas y se complementen una con la otra. 
Finalmente pero no menos importante, está el borde cultural. La zona monumental tiene un valor cultural relevante, un valor como patrimonio, como propiedad de todos y como algo que nos caracteriza como sociedad. Sin embargo, este beneficio no está siendo aprovechado para los pobladores locales; puede ser una fuente de ingreso, puede ser un espacio de encuentro para los habitantes además de los visitantes turísticos, y puede ser un espacio recreativo y de ocio, por medio de la difusión cultural y artística. 
En síntesis, el borde del proyecto debe contemplar todos los ámbitos para modificar las situaciones y problemas actuales. Apunta a ser un borde de encuentro o mediador entre los diversos agentes, usos, ideologías, geografías y problemas; y en segundo lugar, un borde de barrera pero no como división física sino como un reconocimiento de la importancia de la preservación y mantenimiento de la zona arqueológica para los nuestros en el futuro. 
3.3. Proyectos Referenciales
3.3.1. Referentes de centro comunitario, cultural y/o participativo
3.3.1.1. Centro Socio Cultural Agora | La Coruña, España
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3.3.1.2. Centro Cultural | Córdoba, Argentina
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3.3.1.3. Eydar Aliyev Center | Bazú, Azerbaiyan
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3.3.1.4. Concurso Nacional Parque y Centro de Exposiciones y Convenciones C.A.B.A
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3.3.2. Referentes de vivienda
3.3.2.1. Condominio De Vivienda | Punta Ballena, Uruguay
[image: ]
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3.3.2.2. Lekki Eco Village | Lagos, Nigeria.
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3.3.3. Proyectos de actividades culturales
3.3.3.1. La Fiteca | Comas, Lima | Actividades Culturales
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3.3.3.2. Barrio Mio Actividades Culturales
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3.3.3.3. Centro Cultural Pucp | Actividades Culturales
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3.3.4. Cuadro comparativo
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3.3.5. Relevancia para el proyecto arquitectonico
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3.4. Conclusiones
En síntesis, el equipamiento comunitario cultural apunta a promover la identidad y el interés de los pobladores de la zona monumental por medio de actividades culturales, tales como exposiciones, áreas de aprendizaje o acceso de información. Como también promover el respeto y la identificación del entorno por medio del incremento de ingresos económicos a los habitantes locales, ya sea en el proyecto como en los museos presentes en la zona arqueológica.  
Así mismo, este equipamiento no apunta a competir con los museos existentes debido a que el proyecto está dirigido principalmente a la población, y en segundo lugar a los turistas y visitantes. Además, no almacenará objetos arqueológicos, como textiles, pinturas u otra información histórica. Es un lugar para el diálogo y reunión comunitaria para la población existente y el entendimiento de su relación con el entorno. 
La vivienda temporal no tiene carácter de vivienda de emergencias o desastres, sólo se la define como temporal debido a la estancia temporal de los usuarios. Está dirigida a los investigadores y estudiantes extranjeros que vienen a realizar trabajos en la zona arqueológica, y no cuentan con ninguna facilidad económica. 
Por otro lado, está el borde como problemática, tanto en Lima como en la zona monumental de Pachacamac. La definición de todos los tipos de borde se incluye para descartar cuales no son útiles para el proyecto y cuales sí lo son. El borde del proyecto debe ser un borde principalmente de encuentro, es decir, que fomente la integración del área urbana con la monumental. Sin embargo, también debe ser un borde de barrera pero sólo para la identificación del inicio de la zona arqueológica y el final de lo urbano.
La zona arqueológica de Pachacamac también tiene otros tipos de bordes, tales como el borde construido (el muro de ladrillo), el borde político/legal (carencia de títulos de propiedad), borde temporal (escasez de obras constantes y consecuentes en los gobiernos), el borde geográfico (la presencia de cerros en la topografía), borde funcional (los distintos usos de suelo que limitan con el área monumental) y el borde cultural (carencia de respeto, identidad e interés por lo histórico). 
Por ende, el borde debe ser un mediador no sólo entre lo urbano y lo arqueológico sino también entre los diversos agentes, usos, ideologías, geografías y problemas culturales, sociales e históricos que caracterizan al sitio. De esta manera, poder reconocer la importancia del mismo y continuar un legado para los nuestros en el futuro. 
Finalmente, los proyectos referenciales muestran distintos tipos de bordes o límites. Se han elegido proyectos que manejen por medio de la volumetría y el planteamiento de espacios públicos distintas soluciones para adaptarse al entorno y a la vez lograr la integración de las distintas zonas con las que limitan. 
De los proyectos escogidos puedo identificar dos estrategias proyectuales, la primera es intentar pasar desapercibido en el contexto por medio de plazas superiores o parques que contengan el edificio por debajo. La segunda resaltar la presencia del edificio en el terreno y fomentar la unión de ambas partes por medio de espacios públicos en el interior del proyecto; junto con la apertura de la edificación hacia el exterior por medio de materiales traslúcidos o implementación de estructuras metálicas. 
VER ÚLTIMA LÁMINA DE REFERENTES (RELEVANCIA PARA EL PROYECTO)
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Capítulo 4. EL LUGAR
El proyecto está ubicado en los límites de la Zona Arqueológica de Pachacamac. Este complejo se ubica en la costa central del Perú, específicamente en el distrito de Lurín de Lima Metropolitana. Con relación a la accesibilidad desde la ciudad de Lima, se encuentra en el kilómetro 32 de la antigua Panamericana Sur, y a unos 4 kilómetros de la ciudad de Lurín. 
La zona intangible del Santuario Arqueológico de Pachacamac cuenta con un área total de 465 hectáreas (4, 652,966.74 m2) y un perímetro de 112,932.95 ml (Ver Anexo del Plano Perimetral N°013-INCCOFOPRI-2003). De la totalidad del área intangible, solo el 40% corresponde al área que puede ser visitada por turistas y el 60% restante está reservado a la investigación. Además, cabe recalcar que gran parte de ambas se encuentra cubierta con arena eólica[13]. (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo del Perú, Ministerio de Cultura del Perú, 2012)
Adicionalmente, el complejo forma parte del Programa Qhapaq Ñan. Este programa busca recuperar y revalorar los trazados de los caminos incas prehispánicos de la región andina. Este estuvo compuesto por un complejo sistema de comunicación vial que unía todo el Imperio Inca, y Pachacamac formaba parte de este sistema. 
Figura 18. Plano de huacas en la ciudad de Lima
[image: ]
Fuente : Pagina web del ministerio de cultura
En resumen, el complejo se encuentra en el distrito de Lurín y limita con dos distritos de Lima Sur, al noreste con Villa El Salvador y el noroeste con Pachacamac. Sin embargo, también limita con varios asentamientos humanos que han ido invadiendo el territorio con el paso del tiempo, como se ha mencionado anteriormente. 
Por otro lado, el sitio tiene valor como elemento arqueológico de la ciudad de Lima pero también tiene valor como parte del Imperio Inca. El cual, en su momento abarcó gran parte de los andes centrales y países como Perú, Ecuador, Chile, Colombia, Bolivia y Argentina. Por ende, tiene un valor como patrimonio de América Latina también. 
A continuación se adjunta un plano de ubicación con los asentamientos humanos existentes, agentes y demás equipamientos importantes ubicados en los límites del complejo arqueológico. 
Todos estos factores deben ser considerados como parte de las intenciones y fondo histórico del sitio para implementarlas en el desarrollo del proyecto. Parece pertinente, respetar las visiones a futuro del entorno (como planes urbanos o potencialidades), aprovecharlas para lograr situaciones culturales dentro del programa, el desarrollo de los espacios públicos, y el tipo de usuarios que se plantea atraer tanto al equipamiento comunitario cultural como a los módulos de vivienda.
 
4.1. Criterios de Selección
4.1.1. Área 
Se va a analizar cada terreno en función al área. Sin embargo, no sólo al área total sino, considerando los objetivos del proyecto, que debe contener más áreas de espacio público en relación a la masa construida. Se estableció en un inicio que el 60% debería estar destinado a área no construida y el 40% al área construida. 
Posterior al análisis de los referentes, se tiene un área aproximada de construcción de 5,000 m2 del centro comunitario cultural. No obstante, en este aproximado no se está incluyendo el área de viviendas temporales que incluye módulos desde 90 m2, 100 m2 y 120 m2. Si fueran 10 módulos: 4 de 90m2, 3 de 100 m2 y 3 de 120 m2; tendríamos un área aproximada de 1000 m2. 
En el terreno a escoger deben entrar 6000 m2 aproximados de área construida y debe quedar área para el planteamiento de espacios públicos. En relación al porcentaje planteado (40% vs. 60%), puede ser modificada pero siempre respetando ambas partes de los objetivos. 
4.1.2. Límite 
El proyecto apunta tanto a proteger la zona monumental como a integrar dicha zona con el área urbana, que ha presentado un crecimiento descontrolado en los últimos años. Entonces los terrenos se van a analizar, desde que ubicación en el límite de ambas zonas facilita el cumplimiento de las intenciones del proyecto. 
Por otro lado, el área del límite se encuentra ocupada en su mayoría por asentamientos humanos y otros equipamientos. Por ende, se analizará si el terreno invade la zona arqueológica monumental o si plantea la reubicación de viviendas o equipamientos existentes.
La primera implica la pérdida de elementos para la investigación del sitio y entendimiento de la cultura. Por lo tanto, no se debe quitar área a la zona intangible del complejo. La segunda implica reubicar a familias que viven en alguna parte del borde para crear espacio para el proyecto, pero debe ser la menor cantidad posible y/o con la justificación tener viviendas en muy mal estado. 
4.1.3. Sectores 
La lámina del lugar, muestra los sectores que conforman el Sitio Arqueológico de Pachacamac, tanto sus partes como el todo; según el Plan de Manejo planteado por la UNESCO, MINCU[14] y el MINCETUR[15]. Por ello, el terreno se va a calificar, en función, si invade alguna de estos sectores y si es manejable o no. 
Por otro lado, si la ubicación del terreno afecta el estudio o mantenimiento constante de edificaciones u objetos de investigación por encontrarse muy próximo a alguno de los sectores, a pesar de no estar dentro del mismo. 
4.1.4. Normativa
Se debe conocer el uso predeterminado del terreno para conocer si es compatible o no con el uso y programa del proyecto. La zonificación está determinada por la Municipalidad Metropolitana de Lima por una variedad de Ordenanzas, sin embargo, puede cambiarse en algunos casos (Municipalidad Metropolitana de Lima, 2008) o buscar si el uso de suelo es compatible con otro. En caso del proyecto, se debe buscar que usos de suelo sea compatible con equipamiento cultural y/o comunitario. 
Se analizarán los terrenos en base a qué tan bien se adapta a la zonificación existente, si cumple, de lo contrario, si es compatible y puede ser modificado, o finalmente si la zonificación no puede ser cambiada y el terreno no es el apropiado. 
4.1.5. Accesos 
El proyecto plantea ser un lugar donde se difunda la importancia del sitio, por ende, es necesario que mantenga una relación con los demás equipamientos existentes; como el Museo de Sitio (actualmente en construcción) y el Museo Nacional de Arqueología (a construir en el próximo año). 
Por lo tanto, se debe analizar los terrenos en función a que tan buen acceso mantiene con estas edificaciones, y también que tan buena relación mantiene con el Complejo Arqueológico. La categorización puede ser tanto en aspectos viales como caminos peatonales u otros. Además, debe ser accesible para cualquier poblador de los alrededores, por ende, también debe estar ubicado cerca de una avenida o un eje vial en cualquiera de los asentamientos humanos existentes. 
4.1.6. Visuales 
El proyecto busca ser un mediador, también es importante considerar la conexión visual entre una zona y la otra. Por ejemplo, el proyecto no debe impedir o modificar radicalmente las visuales existentes en el terreno hacia el Santuario o viceversa. Además, se debe analizar si desde el terreno el proyecto tiene visuales interesantes hacia la Zona Arqueológica, de tal manera que refuerce el aprendizaje que se plantea dentro del centro. Permitiendo, un mayor entendimiento del sitio con su contexto, tanto el desierto, como los asentamientos humanos, el clima y otros factores que le dan el carácter único al sitio. 
4.2. Expediente Urbano
4.2.1. Elección de terreno / cuadro comparativo
[image: ]
4.2.2. Ubicación 
Zona Arqueologica de pachacamac
[image: ]
4.2.3. Reglamentación y parámetros
Zona Arqueologica de pachacamac
[image: ]
4.2.4. Topografía y entorno
Zona Arqueologica de pachacamac
[image: ]
4.2.5. Foda
Zona Arqueologica de pachacamac
[image: ]
4.3. Conclusiones
Por otro lado, la topografía del terreno no es muy exagerada y no es necesario pensar en un proyecto en pendiente. Sin embargo, hay cerros de una altura aproximada de 150 metros en los alrededores y puede ser una condicionante de visuales o relación con el entorno. Se debe tomar en cuenta la sombra de estos cerros en las distintas estaciones del año y cómo influyen en el proyecto. 
Las alturas máximas presentadas, en un radio de un kilómetro, son de tres niveles por vivienda, donde cada nivel cuenta aproximadamente de 2.50 metros. Además, según la normativa en ambientes monumentales la altura de las edificaciones aledañas o cercanas tampoco deben exceder los 3 niveles de altura. Por esto, el proyecto debe tener como máximo 9 metros de altura. 
Un aspecto importante a considerar es que algunas vías no se encuentran asfaltadas y esto representa inseguridad tanto en el tránsito vehicular como peatonal, debido a que tampoco cuentan con veredas apropiadas. Se debe evaluar cómo solucionar o mejorar la situación actual en este ámbito con la propuesta arquitectónica. 
Además, en un radio de un kilómetro no existen áreas verdes de uso público. Las áreas verdes existentes pertenecen a clubs privados o a propiedades privadas y se encuentran cercadas por muros ciegos. El proyecto debe apuntar a revertir esta situación con la implementación de espacios públicos y grandes áreas verdes en el proyecto. 
Finalmente se encuentra la zona de amortiguamiento que representa dos cuadras de radio desde la zona monumental, un tercio del terreno pertenece a este sector. Por ende, debe haber mayor espacio libre que construido y la mayor concentración debe estar en dicho sector. 
Capítulo 5. USUARIO DEL PROYECTO 
El equipamiento cultural y comunitario está orientado a difundir la situación actual del sitio y no apunta a competir con las edificaciones culturales existentes o en construcción, tales como el Museo de Sitio de Pachacamac o el Museo Nacional de Arqueología. Por ende, pretende albergar actividades complementarias a la investigación o difusión de la cultura antigua y restos arqueológicos. 
De esta manera, aparecen usuarios tales como pobladores locales que trabajan en la edificación, desarrollan habilidades (manualidades, artesanías, textiles, etc.) y que a su vez deseen generar un ingreso económico por la venta de los objetos producidos. Por otro lado, están los usuarios visitantes, tanto internacionales como nacionales, que vienen a informarse del contexto contemporáneo y las actividades que se realizan como complemento.  
Finalmente, para abastecer, organizar y coordinar a ambos usuarios, es necesario considerar las personas de ámbitos administrativos, de información, de apoyo de funcionamiento de los ambientes tanto como personal de limpieza o mantenimiento de las áreas interiores como de esparcimiento. De esta manera, se puede garantizar un funcionamiento óptimo y aprovechado al máximo de las áreas a desarrollar. 
Por ende, se ha clasificado los distintos tipos de usuarios en el siguiente cuadro: 

Figura 19. Organigrama de usuarios directos e indirectos
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
5.1. Población 
Según un informe del Ministerio de Salud (MINSA) ejecutado en el 2005 sobre la reestructuración de un centro de salud en el Asentamiento Humano Julio C. Tello, indica que la población existente y registrada en ese año fue de 13,619 personas, con una tasa de crecimiento anual de 1.07%. Por lo tanto, al año 2018, se estimaría que el número de habitantes en dicha área sería de 26,013 personas. 
Según los censos de población del 2007 ejecutados por el INEI, se estima que el 85% de estas personas trabajan fuera del asentamiento humando y el 15% trabajan cerca o dentro del mismo, aproximadamente 3,900 personas. 
Según un informe realizado por el Ministerio de Cultura sobre los años 2015 y 2016, se adjuntan los datos de visitantes extranjeros y nacionales al Museo de Sitio Pachacamac, zona donde se establecería el proyecto propuesto: 
Para el caso de visitantes extranjeros, se tiene un promedio de 3,818 visitantes extranjeros mensual, y 128 visitantes extranjeros al día. 

Tabla 1. Visitantes extranjeros al museo de sitio pachacamac
[image: ]

Para el caso de visitantes nacionales, se tiene un promedio de 8,891 visitantes nacionales mensual, y 296 visitantes nacionales al día.  
 
Tabla 2. Visitantes nacionales al museo de sitio pachacamac
[image: ]
 

5.2. Directos
[image: ]
5.3. Indirectos
·         Uno de los usuarios indirectos que se vería afectado por el desarrollo de este equipamiento cultural y comunitario sería los pobladores locales que viven en los alrededores del lugar. Son aquellos que no asisten a la edificación, sin embargo, se ven afectados por las actividades culturales o congregaciones de personas en el sitio, ya sea tanto positivo como negativo. Dentro de los aspectos positivos se identifica, la mejora de infraestructura de accesos viales, implementación de nuevas áreas verdes, implementación de áreas recreacionales, entre otros. Dentro de los aspectos negativos, se identifica, el aumento de ruidos en el entorno, aumento de congestión vehicular (buses de turistas, escolares o vehículos particulares), entre otros. 
·         Otro tipo de usuarios que se verían afectados son los trabajadores que se dedican a la venta de chicharrones, muy característico del distrito de Lurín. Estos nuevamente podrían verse afectados de manera positiva como de forma negativa. De manera positiva, ya que el centro puede atraer mayor cantidad de usuarios que recorran la zona y aprovechen para consumir alimentos por los alrededores. Por el contrario, puede acaparar toda la atención en los nuevos equipamientos culturales (tanto museos como el equipamiento cultural/comunitario) dejando de lado el consumo en estos restaurantes. 
·         Finalmente, se consideran a los trabajadores tanto de la Refinería de Repsol, como el Cementerio “El Recuerdo” como usuarios afectados de manera indirecta, tanto de manera positiva como negativa. De manera positiva porque la zona puede convertirse en un nuevo punto turístico, comunitario y de interés para mayor cantidad de personas, y esto puede propiciar mejora de la infraestructura urbana (pistas, agua, desagüe, electricidad, veredas, etc.). Por el contrario, puede potenciar la zona como ámbito cultural y desvalorizar las propiedades de otros usos como la refinería o el cementerio. 

5.4. Conclusiones
Los usuarios del proyecto han sido identificados a partir de los existentes en el contexto. Primero desde el ámbito arqueológico, como trabajadores nacionales, trabajadores o estudiantes internacionales. Segundo, desde el ámbito de pobladores locales, como trabajadores del equipamiento tanto en aspectos administrativos como difusión, de apoyo, guías, servicios de información o mantenimiento. Tercero, considerando la cantidad de habitantes, se debe plantear un aforo y dimensiones de ambientes considerables para abastecer a todos los mencionados. 
Tercero, los visitantes ya sean visitantes de Lima, nacionales o turistas extranjeros. Sin embargo la mayor cantidad de usuarios del proyecto provienen del entorno de ubicación, y esto refuerza la idea de que este equipamiento sea principalmente para los pobladores locales y en segundo lugar a los visitantes. 
Se han detectado usuarios permanentes y temporales. Los permanentes son aquellos que trabajan en un horario de lunes a viernes, entre 6 a 8 horas diarias. Por otro lado, los temporales pueden ser aquellas personas que van a realizar  trabajos con la comunidad, tanto del ámbito arqueológico, ONG, o cualquier otro tipo de entidad, como también expositores o personas que realizan una capacitación personal, económica, administrativa, etc. 
Finalmente, están presentes los usuarios indirectos que son aquellos que no usan de manera directa el equipamiento pero se ven afectados por las actividades realizadas en este. Pueden tener consecuencias positivas, debido a que habrá mayor cantidad de concentración de personas, por ende, pueden aparecer nuevas necesidades o servicios y de esta manera nuevas formas de obtener tanto ingresos económicos como mejora del entorno social.  También pueden ser negativas, por congestionamiento de vías vehiculares que anteriormente no eran muy concurridas o problemas de ruido, entre otros. 
Capítulo 6. PROGRAMA ARQUITECTÓNICO
6.1. Flujogramas de Usuarios Permanentes
Figura 20. Organigrama espacios personal de apoyo
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
Figura 21. Organigrama espacios personal administrativo
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

Figura 22. Organigrama espacios personal de mantenimiento 
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
Figura 23. Organigrama espacios servicios
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

6.2. Flujogramas de Usuarios Temporales
Figura 24. Organigrama espacios trabajadores
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
Figura 25. Organigrama espacios visitantes extranjeros
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

Figura 26. Organigrama espacios visitantes locales
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
Figura 27. Organigrama espacios arqueólogos
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

6.3. Paquetes Funcionales
Figura 28. Paquetes funcionales
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
6.4. Esquema de Conexión
Figura 29. Esquema de conexión programa
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

6.5. Organigrama
Figura 30. Organigrama de paquetes funcionales I
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
Figura 31. Organigrama de paquetes funcionales 
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

Figura 32. Organigrama paquetes funcionales II
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
 
Figura 33. Organigrama paquetes funcionales 
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

Figura 34. Organigrama relación de programa + usuarios
[image: ]
Fuente : Elaboración propia

6.6. Programa Arquitectónico : Resumen de Áreas
Figura 35. Paquetes funcionales y áreas
[image: ]
Fuente : Elaboración propia
Capítulo 7. ASPECTOS TÉCNICOS
En las siguientes láminas se va desarrollar espacios con medidas técnicas y referenciales para espacios complejos del proyecto, tales como: auditorios, aulas, salas de trabajo y talleres. 
Los dibujos referenciales de auditorios están contemplados para servir de guía en el diseño del paquete funcional DIFUSIÓN. Por lo general, este espacio requiere butacas con medidas apropiadas entre ellas, corredores de 1.20 metros como mínimo y claridad en temas de evacuación del mismo. 
Los dibujos referenciales de aulas están contemplados para servir de guía  en el diseño del paquete funcional APRENDIZAJE Y PRODUCCIÓN. Por lo general, requiere de mesas, sillas, proyectores, pizarra, estantes y depósitos de los materiales de trabajo. Además, los tamaños de las mesas pueden variar según su uso o los tipos de materiales trabajados en estas aulas. Sin embargo, también requiere colocar adecuadamente los mobiliarios para garantizar la visión apropiada y cómoda de los usuarios hacia el proyecto o pizarra. 
Los dibujos referenciales de talleres y salas de trabajo están contemplados para servir de guía en el diseño del paquete funcional APRENDIZAJE Y PRODUCCIÓN. Por lo general, requiere de mesas, sillas, pizarra, estantes y depósitos para el almacenamiento de los trabajos y/o materiales para ellos. Estos depósitos deben implementar sistemas de ventilación apropiado ya que pueden almacenar trabajos en arcilla u otros que requieren una temperatura especializada. 

7.1. Ficha Técnica: Tipos de Auditorios
Figura 36. Auditorio tipo 1 
[image: ]
Fuente : Neufert 1995

Figura 37. Auditorio tipo 2
[image: ]
Fuente : Neufert 1995

7.2. Ficha Técnica: Talleres y Sala de Trabajo 
Figura 38. Talleres y sala de trabajo
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
7.3. Ficha Técnica: Tipología de Aulas
Figura 39. Tipología de aulas
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
7.4. Ficha Técnica: Biblioteca - Ambientes 
Tabla 3. Bibliotecas y ambientes
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
7.5. Ficha Técnica: Biblioteca - Características 
Figura 40. Biblioteca – caracteristicas
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
7.6. Ficha Tecnica: Salas de Exposición 1
Figura 41. Salas de exposición 1
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
7.7. Ficha Técnica: Salas de Exposición 2 
Figura 42. Salas de exposición 2
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
7.8. Ficha Técnica: Iluminación de Ambientes 
Tabla 4. Iluminación de ambientes
[image: ]
Fuente : Neufert 1995
Capítulo 8. CONCLUSIONES: CRITERIOS DE DISEÑO 
Las zonas arqueológicas en Lima no tienen una buena conexión con la ciudad, dentro de estas, se encuentra la Zona Arqueológica de Pachacamac. Durante la expansión urbana de Lima, desde la década de los años 30 hasta la actualidad, las zonas arqueológicas han tenido un papel secundario respecto al cumplimiento de necesidades básicas de la población.  
Paralelamente, han aparecido gran cantidad de asentamientos humanos en Lima. Estos, carecen de una planificación urbana, no cuentan con servicios básicos como agua, luz y desagüe,  además de una infraestructura vial adecuada.  Por ende, la prioridad del gobierno en los últimos años ha sido ofrecer  los servicios necesarios y legalizar la estadía de los pobladores. En el proceso, varias zonas arqueológicas han sido destruidas o incluso invadidas, entre ellas la de Pachacamac. 
La población que habita alrededor de esta zona arqueológica, apunta a seguir invadiendo el área monumental, a pesar de las invasiones anteriores, para construir nuevos asentamientos humanos, sin planificación alguna o consideración del patrimonio   histórico. Esto demuestra una falta  de reconocimiento de la importancia cultural e histórica del complejo, demuestra el escaso respeto por lo antiguo y ninguna conexión con lo nuevo. El límite entre la zona arqueológica y el área urbana es un muro de ladrillo, donde se diferencia, hasta podría decir que menosprecia, uno del otro. 
El proyecto arquitectónico apunta revertir esta situación de conflictos y respeto cultural, proponiendo espacios donde se desarrollen actividades culturales que promuevan el conocimiento, el diálogo, actividades recreacionales, oferta laboral e ingresos económicos para los pobladores de la zona. De tal forma que, ellos sientan que la zona arqueológica no es un espacio vacío negado, sino que les otorga lo más importante en una sociedad, un espacio comunitario, conocimientos históricos-culturales y una identidad. 
Existen otros equipamientos culturales dedicados a la difusión del patrimonio histórico en el sitio, como el Museo de Sitio de Pachacamac y el Museo Nacional de Arqueología, sin embargo, estos proyectos están orientados principalmente a turistas extranjeros y visitantes de Lima. Por ende, el proyecto estará enfocado en primera estancia a los habitantes locales y en segunda estancia a los visitantes, sirviendo como equipamiento complementario a los existentes. 
Finalmente, hay estudiantes y arqueólogos que realizan pasantías laborales en el Complejo Arqueológico de Pachacamac. Cabe señalar que estos se financian la estadía de manera íntegra y sin ningún apoyo de alojamiento, alimentación o transporte. Por ende, el proyecto contemplará módulos de vivienda temporal  para el uso de aquellas personas. Sin embargo, la vivienda temporal como se ha mencionado anteriormente, tiene las mismas características de una vivienda y no tiene el carácter  de vivienda de emergencia o desastres. 
A continuación se expondrán unas láminas que contienen los criterios de diseño  para el proyecto arquitectónico, producto de una extensiva investigación  del lugar y propuestas para solucionar la problemática existente. 

8.1. Lámina 1: Criterios de Volumetría
Estrategias proyecturales. Equipamiento comunitario cultural + vivienda temporal
[image: ]
8.2. Lámina 2: Criterios de Zonificación 
Paquetes funcional. Equipamiento comunitario cultural + vivienda temporal
[image: ]

8.3. Lámina 3: Ideas Iniciales
Apuntes y perfección deol espacio. Equipamiento comunitario cultural + vivienda temporal
[image: ]

8.4. Lámina 4: Criterios Espaciales
El espacio. Equipamiento comunitario cultural + vivienda temporal
[image: ]

8.5. Lámina 5: Forma Estructural
Los materiales y sus cualidades. Equipamiento comunitario cultural + vivienda temporal
[image: ]
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ANEXOS
Anexo 1. Plano antiguo Pachacamac
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[1] Donde se encuentra el Templo Viejo de Pachacamac, el Complejo Urpi Wachaq, las Pirámides con Rampa, el Palacio de Taurichumpi, la Casa de los Quipus y el Templo del Sol, entre otros. 
[2] Museo de Sitio de Pachacamac diseñado por el estudio Llosa | Cortegana arquitectos que se encuentra actualmente en construcción, promovido y financiado por el Ministerio de Cultura del Perú. 
[3] En un monumento: material de muros, elementos decorativos, carpinterías, pisos, mobiliario, etc. 
[4] En una obra de arte: lienzo, tipo de pinturas, óleos, marco, técnica propia del pintor, etc.
[5] Datos e información adquirida por la propia experiencia de visitar el museo de la acrópolis. 
[6] Asociación Peruana de Empresas de Investigación de Mercados 
[7] Distritos como: Villa el Salvador, Villa María del Triunfo, Lurín y Pachacamac 
[8] Ministerio de Cultura “Taller de Verano 2017”, 2017, www.pachacamac.cultura.pe
[9] Como se especifica en alcances y limitaciones de este documento. 
[10] (Ángeles Falcón, 2015) Entrevista especificada en la bibliografía.
[11] Carlos Neuhaus Rizo Patrón 
[12] Zona de Uso Extensivo: existen ruinas de menor envergadura que aún no son estudiadas pero son igual de importantes que el Santuario de Pachacamac.
[13] Arena eólica: arena que ha sido transportada por el viento o que proviene de la erosión de piedras y rocas por el viento. 
[14] Ministerio de Cultura del Perú 
[15] Ministerio de Comercio Exterior y Turismo  del Perú
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