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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion busca exponer de qué manera el reality show de competencia
fisica Combateconstruy6 el discurso de la reconciliatientre Sheyla Rojas y Antonio Pavén
durante la transmision del programa a partir de tres ejes tematicos como el lenguaje verbal, no
verbal y paralingtiistico, y melodrama. Cada uno de ellos cuenta con una categoria especifica para
llevar a cabo el analsidel discurso. Asimismo, en esta tesis se propone un nuevo instrumento de
andlisis para llevar a cabo el analisis critico del discurso partiendo de la interaccion, en simultdneo

de los ejes tematicos.

Palabras clave: Discurso, Andlisis Critico del Disso, Programa de telerrealidad, Reality Show,

Combate, Sheyla Rojas, Antonio Pavon.

ABSTRACT

This thesisseeks to show how Sheyla Rojas and Antonio Pavén reconciliation was constructed by
Combate a physical competition reality show, during its trarssion. To get thi$ focusedon

three thematic axes such as verbal, nonverbal and paralinguistic language, and melodrama. Each of
them includes a specific categorydo discourse analysis. Also, this research wwdposes a new
analytical tool to develp the Critical Dicourse Analysis (CDA) starting from the interaction among

the thematic axes.

Keywords: Discourse, Critical Discourse Analysis, Reality Show, Combate, Sheyla Rojas, Antonio

Pavon
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| NTRODUCCI €N

A través del lengaje, los seres humanos han podido no s6lo comunicarse entre ellos sino también
establecer relaciones con su entorno, lo cual les ha permitido acumular un bagaje social y cultural
que ha facilitado la comunicacion e interaccibn no solo entre ellos, smbiéta con las
generaciones venideras. Incluso, han desarrollado caracteristicas que han contribuido a forjar la
identidad del otro y, por qué no, la identidad propia (Hurtado, 2014; 6). Dada la necesidad inherente
de los seres humanos de nombrar todo &mugek los rodea y de conceptualizar ideas, opiniones o
sentimientos se recurre al lenguaje para construir discursos y transmitir el mensaje de manera que

sea recibido de manera efectiva.

Vale decir que un discurso estd acompafiado de herramientas casnifite refuerzan, o no, la
coherencia del mensaje emitido. A través de los gestos durante una conversacion, el interlocutor
podria identificar, por ejemplo, cuan comodo o incdmodo esta la persona con la que habla. Se
considera que la actitud gestual pugdesmitir mas informacién que la emitida por las palabras el

l enguaje verbal. (é) podr2za decirse que | as a
verbal en gran medida. (Ussa Alvarez: 2013). El autor Calbris coincide con esta postusnésegur

gue los gestos expresan una variacidbn semantica de una nocién, cuyo matiz depende de otra

conexioén logica (Calbris: 2011).

Por otro lado, la transmision de programas de telédsshen el Pera inicié con un formato en el
gue cada noche se mostraloifierentes situaciones cotidianas sucedidas, por lo dederdro del
entorno familiar o vecinal. Las intervenciones, tanto de los invitados como del publico eran

moderadas por un conductor, la mayoria de veces mujeres

En los afios noventa el primecesicamiento a loseality shows, también llamados programas de
telerrealidad, fueron los talk shows, donde cada noche se exponian problemas de la vida doméstica

y la miseria humana. Durante dicha década, programas como Laura, Laura en América, Monica,
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entre otros, lideraban el horario estelar de lunes a viernes e incluso el de los sabados. Una década
mas tarde, loseality shows aparecieron nuevamente bajo la temética de convivencia donde un
grupo de jovenes era encerrado por varias semanas dentro desan@piata de camaras que
registraban todos sus movimientoggnversaciones. Los programasan Hermano del Pacifico

La Casa de Gisela, La Casa de Magaly, etc. eran los mas conocidos en la television nacional abierta.

Entre el afio 2011 y 2012, surgierdos programas de telerrealidad de competencia fisica vigentes
hasta hoy: ACombateo y AEsto es Guerrao. Los
desconocidos en el ambiente televisivo. Cada tarde, tenian que demostrar sus destrezas pare
enfrentar una serie de retos que demandaba agilidad, fuerza y resistencia fisica. Sin embargo, la
carga de sexualidad entre las actitudes de los competidores, el uniforme sugerente de las jévenes y
los comentarios sexistas en desmedro de las mujeres provpoarciones encontradas al respecto,

ya que resultaba en un contenido nocivo para el publico vulnerable.

A pesar de ello, ambos programas llegaron a liderar el rating, generandose una competencia entre
ambos. A inicios del 2013, el programa Combate ladrddos 15 puntos mientras glsto es

Guerra llego, incluso, a superar los 20 puntos. Hoy en dia, Combate cuenta con, aproximadamente,
un millén de seguidores en redes sociales. La repercusion de losstealits de competencia fisica

fue tal que muchogrogramas dentretenimiento, de otros canales adaptaron sus segmentos para
incluir este tipo de competencia. Tal como sucedié con el programa Bienvenida la Tarde,
transmitido por Frecuencia Latina (Hoy en dia Latina). Es preciso acotar, que durantg, é<01
programas inicialmente mencionados mostraron una sutil desviacion de su temética priorizando la
exposicion de las relaciones sentimentales entre los concursantes, hecho que ya sucedia

habilitandoles un espacio de confesion, y hasta confrontaciéngde sucedia entre ellos.

La informacién sobre los vinculos sentimentales de los participantes de programas de telerrealidad
de competencia fisica fue tal que los medios empezaron a replicarla. Una relacion sentimental que
tuvo bastante acogida ener o gr ama A Combateo fue | a de Shey
todo, porque con esta pareja sucedi6 el primer alumbramiento televisado en un reality show de este
tipo. Gracias a ello, el foco mediatico tuvo mayor atencion sobre Pavon y Rojas. Postégiorme

cuando la pareja se vio envuelta en un escandalo mediatico de infidelidad la cobertura mediatica se

extendi6 alrededor de un mes. Diarios populares como Trome y Ojo destinaron su caratula, o parte
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de ella, para hablar sobre el tema; incluso, lasecci®@ Luces 6 de EI Comerci o

del tema mientras Per(.21 le dedicaba parte o toda su contraportada.

ANos encontramos en el uni verso de | a s
consumimos, por ejemplo, coberturas noticiosas medidimae personajes de la
hiperrealidad (conductores de televisidn o concursantes de reality shows y personajes
de la farandula) cuya presencia televisiva ya no se restringe al tiempo de su
programa, sino que ahora ocupan espacios en noticieros matutinogignos. En

ese sentido, |l os noticieros ya no son |
(Sanchez Dévila: 2015)

Dado este contexto, el presente trabajo busca estudiar la construccion discursiva de las relaciones
sentimentales en laeality showsde competencia fisica transmitidos por canales peruanos de sefial
abierta en el 2013. Ante ello, surge el interés de esta investigacion por saber de qué manera fue
construido el discurso de la relacion sentimental de Sheyla Rojas y Antonio Pavon poragharog
ACombateo. Para esto, se ha tomado como refer
del 2013, momento en el que ambos personajes se reconciliaron publicamente, luego del escandalo
mediatico que involucré a Antonio Pavén y a dos mujeres ardiscoteca la noche previa del dia

de la madre, poco méas de un mes del nacimiento de su primogénito.

A partir de este objeto de estudio, se pretende exponer el proceso discursivo de las relaciones
sentimentales, a partir de los elementos verbales, m@ales, paralinguisticos y melodraméticos
utilizados en los reality show de competencia fisica de sefal abierta; analizar la construccion
discursiva de cada uno de los personajes desde su rol de género, partiendo por el papel que ejercel
en la relacion; yescribir la cobertura de la relacion sentimental de Sheyla Rojas y Antonio Pavon

en el programa 6Combateo.

Desde el inicio de la presente investigacion, en el afio 2014, a la fecha, no se han encontrado otras
tesis que analicen exactamente las variabkesestudio propuestas. Sin embargo, si existen
investigaciones locales que toman a ileality shows como objeto de estudio desde diferentes
enfoques, en su mayoria, centradas en el espectador y lo que estos programas generan en ellos. Un
de ellas, porejap | o, es | a de Richar Centeno, cuya t e
como programas de television basura; otro ejemplo es la de Alicia Farfan, cuyo trabajo analiza el
recurso melodramatico en loeality shows de competencia de baile.



Actualmente existen investigaciones que toman arkmlity shows de competencia, sea de baile o
fisica para analizarlos desde diferentes campos de estudio como la antropologia, la sociologia, la
psicologia, etc. dado el tiempo que continGan en vigencia, lo cejjoarse siente del publico y las

historias que distraen el interés del publico mas joven.

Cabe resaltar que a pesar de las nuevas tecnologias de la informacion, la television es hoy en dia
uno de los canales de comunicacion mas importantes en el muné@tippestudiar los fenomenos

gue provoca contribuye a develar un campo de estudio sinfin. Mas aun, si el investigador es
consciente de que esta juega un rol importante en cuanto a la formacién de imaginarios sociales,
contribuye en la formacién de héalstoy en la promocion de valores y actitudes frente a
determinadas situaciones, en mayor medida, si se trata de nifios, nifias o adolescentes (Atarama

Rojas y Villegas Flores: 2016).

Luego de identificar la relevancia del tema a investjgan aporte a laamunidad académica, se
procedi6 a la recopilacién de informacion, tanto tedrica como casuistica, que permitiese su
desarrolloLa estructura capitular de la presente investigacion ha sido distrdminlas apartados:

Marco tedrico, Marco ntedoldgico y ontextual, y Estudio del caso.

En lo que respecta al marco teérico, el primer capitulo aborda los antecedentes de los programas de
telerrealidad en el pais hacia los afios 2000. También, expone las bases y conceptos necesarios par
comprender el lenguaje g posterior construccién de discursos al momento de transmitir ideas,
conceptos u opiniones sobre temas relevantes para sociedades donde existiria todavia una grar
relevancia sobre la nocion de la moral y el género, partiendo de las nociones en durjdedan

es considerada como objeto de propiedad de un hombre o como un elemento relegado a la

sensualidad, a la maternidad o al hogar.

En este mismo apartado, se menciona el elemento melodramatico en los discursos, a fin de
hiperbolizar las emocionesug generan determinadas situaciones o que buscan delimitar
caracteristicas opuestas entre uno y otro personaje. Finalmente, también se aborda el lenguaje

corporal, definido como lenguaje no verbal, y complementado con los elementos paralinguisticos a



través de los cuales el cuerpo de un ser humano se manifiesta inconscientemente con la posibilidad

de reforzar o desmentir el discurso que el emisor esta dando.

En el capitulo dosmarco metodologico y contextuade presenta el marco metodolégico que
incluye el planteamiento del problema, su delimitacidn, la justificacion de su relevancia y los
objetivos a los que apunta la presenta investigacion. Dado que esta tesis es cualitativa, de tipo
exploratorio y carécter no concluyente, no se propone ninguna lgp@ssnismo, se presenta el

instrumento de analisis con el cual la investigadora trabajo y se acerco a la interpretacion final.

En el tercery Ultimo capitulo, se realiza la presentacién del caso de estudio, seguida por la
relevancia y los aspectos todos en cuenta al momento de seleccionarlo. También, se hace una
introduccidn sobre cada uno de los personajes a estudiar (Sheyla Rojas y Antonio) y su relacion a
fin de contextualizar al lector. Posteriormente, se explican las categorias y elementeasanbrsid

en el instrumento de analisis partiendo del marco tedrico y detallando los puntos que fueron

tomados en cuenta para ejecutar el estudio.

Finalmente, el capitulo cierra con el apartado de interpretacion, el cual contiene los momentos mas
relevantesdetectados al momento del analisis. Luego de ello, se incluyen las conclusiones y
recomendaciones seguido por los discursos, el instrumento de analisis y cualquier otro elemento

gue hubiese contribuido con la investigacion a manera de anexo.



. MARCO TEZXRI C

En este capitulo se abordaran los antecedentes historicos de los reality shows tanto en el mundo
como el PertAsimismo, se exponen los conceptos clave para esta investigacion como la definicion
de discursosu origen en el lengugj& construccién desalidades como la moral y el género desde

el discurso, la definicion de lo que séws programas de telerrealidad (o reality shows), la
definicion de melodrama, proxemia, prosodia y kinéslaalos estos ejes permitiradentificar,

mas adelanteyudles sn los mas eficienteg que estaacordeconlos objetivos planteados.

1.1. Antecedentes del problema

La presente investigacion tiene como objeto de estudio la construccién discursiva de las relaciones
sentimentales sucedidas en el programa Combate: rehbty ge competencia fisica que se

transmite de lunes a viernes a través de ATV, canal peruano de sefal abierta.

Para ello, se ha considerado necesario exponer los antecedentes de este formato informando sobr
su existencia en otras partes del mundo y tambén el Perud; de esta manera el lector podra tener un

acercamiento histdrico sobre el objeto de estudio.

1.1.1. Los reality shows en el mundo

Los reality shows, también llamados en espafiol, programas de telerrealidad, fueron concebidos,
inicialmente, en Euragpy Estados Unidos (Cabrejos: 2007). Este formato se volvid muy cercano
con la gente, ya que iniciaba en la television un movimiento vigente hasta el dia de hoy: darle un
espacio a personas comunes y corrientes para que cuenten su historia (fictigiaGraeals a la
cuantiosa acogida de esta propuesta, el formato fue comercializandose rapidamente, obligando a

tener vertientes cada vez mas atractivas para ganarse al espectador.
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Segun la investigacion realizada por Cinthya Cabrejos, hacia finales déds cuarenta, Estados
Unidos lanzé un programa llamado Candid Camera, cuya propuesta de entretenimiento era
sorprender a personas de a pie, en diversos escenarios publicos, haciéndoles bromas hecha:
cuidadosamente por el equipo de produccién. Candide@afue uno de los pioneros en utilizar

una camara escondida como recurso audiovisual. En Europa, la television abierta de paises como
Alemania e Inglaterra lanzaron una propuesta aun mas avezada: la busqueda televisada de

criminales o la narraciéon de debk sin resolver.

Ya para los afios cincuenta, Estados Unidos marco un precedente bastante cercano a lo que hoy s
conoce como reality show: los talk shows. La propuesta inicial comenz6 dandole un espacio a las
mujeres, quienes contaban publicamenteotiat conmovedoras. De esta manera, se dio inicio a
una programaci-n inspirada en |l antos, | ament
Asi, poco a poco la gente comun iba ganando terreno en el espacio televisivo, dandole menos

cabida a las estiak de cine y/o television.

i(é) alrededor de |l os 70 Ws |l a televisi
gent e. Para poder |l egar a cada esqui na
soci al e incluir m8s dramati smo een | a
movi miento tiene mayor influencia, y ec¢

para contar su propio drama sin un gui
nota de las ventajas de producir programas como estos que involucran presupuestos
menores y una gran variedad de temas. D
reina por un d2a siempre que tenga una
al e s p €Gabrgod: @007) 0

Treinta aflos mas tarde, en la década de los ochentalkd@how estaban ya posicionados; habian
logrado apropiarse de los horarios estelares de la television y empezaron a darle cabida a historias
cada vez mas dramaticas. Las camaras empezaron a aperturarse para quien quisiera contar S|
historia, esta vezntluso, sin haber sido convocados previamente por el equipo de produccion del
programa. Ante la demanda de ofrecer testimonios y problemas intimos, entrar a tallar personajes,
en adelante cruciales, que habian pasado desapercibido a lo largo de lossadmsduictores o

presentadores, quienes se convirtieron en la estrella principal del programa.
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Cabe destacar que un elemento crucial para el éxito de los programas de telerrealidad ha sido el
testimonio, pue$en mayor o menor mediddue ganando terrenen el espectador, atrayéndolo a

encender su televisor y ver un talk show donde escucharia la historia de vida de un tercero, los
comentarios del publico o del presentador, todos desconocidos para él, pero con quienes,

finalmente, se identificaba.

1.1.2. El formato de telerrealidad en el Peru

Hacia la mitad del decenio, arribaron otros formatos de telerrealidad como el de la convivencia.
Realitycomo Gran Hermano del Pacifico, La Casa de Gisela, La Casa de Magaly, etc. ampliaron la
oferta de este formato enla@eision nacional; en el afio 2011, con el lanzamiento del programa
Combate por ATV, inicio la etapa de le=ality shows de competencia.

Desde el inicio de la investigacion, en el afio 2014, a la fecha, no se han encontrado otras tesis que
analicen exactaente las mismas variables de estudio propuestas en el presente trabajo. Sin
embargo, si existen investigaciones locales que tomanradtiy shows como objeto de estudio

desde diferentes enfoques, en su mayoria, centradas en el espectador y lo quegsatoss

generan en ellos. Actualmente, existen investigaciones que toman ealdy shows de
competencia, sea de baile o fisica, como Combate o Esto es Guerra, para analizarlos desde

diferentes campos de estudio como la antropologia, la sociolgisicblogia, etc.

Es preciso acotar que, son aun escasos los estudios desde el campo de las comunicaciones, si
embargo, los ya existentes han centrado su atencidn en puntos concretos de andlisis. Una de ellos
por ejemplo, es la de Richar Centeno, ctyasi s aborda #fACombateodo vy
programas de television basura; otra investigacion es la de Alicia Farfan, cuyo trabajo analiza el
recurso melodramatico en los reality shows de competencia de baile; o la de Cinthya Cabrejos que
estudia la onstruccion discursiva desde el punto de vista del espectador en los reality show de

convivencia.

Es vélido afirmar que, hasta el momento, no se ha encontrado evidencia de tesis que analicen la
construccion discursiva de loality show de competenciasf€a desde el conjunto de la
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comunicacion verbal, no verbal, la paralingiistica y el melodrama de las relaciones sentimentales
de los concursantes del programate tipo de andlisis, segun los autores Mayr y Machin (2012), se
denomina discurso multimodala que toma en consideracion diversos elementos discursivos para

elaborar un Andlisis Critico del Discurso (CDA por sus siglas en inglés).

A la par de los trabajos de investigacién, tanto dentro como fuera del pais, se han escrito papers y
articulos enevistas cientificas relacionadas al contenido de dichos programas, a los testimonios de
los participantes de realishows, a la carga sexista en sus diferentes elementos comunicativos, a su
asociacion con la television basura, etc. Asimismo, se han adblicolumnas de opinién y
diversos articulos cientificos entorno al formato de los yesliow de competencia fisica y a la
informacion vinculada a los escandalos que involucran a sus participantes. En cuanto a columnas de
opinién, por ejemplo, la de Femndo Vivas en la seccion Luces del diario EI Comercio, mientras

gue en cuanto a articulos cientificos se destaca el aportndesAtarama yGianinnaVillegas

Desde la plataforma digital, existe una amplia cantidad de notas periodisticas, comentarios,
columnas de opinién, publicaciones etc. que, incluso desde las redes sociales, han cubierto el tema
desde angulos diferentes; en la mayoria de casos, ha sido para criticar severamente el contenido de
los programas, comentar las actitudes de los particpank®s historias sentimentales que surgen.

Sin embargo, existe un buen nimero de personas a favor de estos programas, que los siguen y hast

se declaran sus fans, y tratan de justificar su transmision en los medios nacionales.

Hacia el afio 2013, espaci@mporal que abordara esta investigacion, el reality show de
competencia fisica Combate (ATV) se disputaba el liderazgo en la sintonia con su par Esto es
Guerra (América TV); cabe resaltar que ambos programas son hasta ahora los mas conocidos por la

teleaudiencia en esta variante del formato de telerrealidad.

A inicios del afio previamente mencionado, Combate llegd a bordear los 15 puntos de rating
mientras que Esto es Guerra pudo superar los 20 puntos. Por otro lado, la acogida de estos
programas contiralvigente, sobre todo, a través de las redes sociales; por ejemplo, Combate tiene

un millébn y medio de seguidores en sus cuentas oficiales de Facebook y Twitter y mas de
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trescientos mil seguidores en su cuenta de Instagram. Cabe recordar que estasstsxiedds

estan dentro de las mas utilizadas en el Perd, segun Quantico Trends.

Finalmente, una entidad activamente pendiente de los contenidos transmitidos por television es el
Consejo Consultivo de Radio y Television (CONCORTV) que ha realizadsarieade estudios
vinculados al tema de la presente investigacion, sin embargo, solo se tomaron como referencia, ya
gue escapan al eje central de la investigacion. Los estudios revisados fueron: Andlisis de género en
la programacion de sefial abierta y deratio Familiar (2015) y Estudio cuantitativo sobre

consumo televisivo y radial en Nifios, Nifias y Adolescentes (2016).

Tal como se ha mencionado al inicio, la presente tesis investigara la construccion discursiva de la
relacion sentimental de Sheyla Roja Antonio Pavon en el programa Combate. Como objeto de
estudio se tomara la secuencia del programa transmitido el 28 de mayo del 2013, momento en el
gue ambos personajes se reconciliaron publicateiego del escandalo mediatico que involucré a
Antonio Pavon y a dos mujeres en una discoteca la noche previa del dia de la madre, y poco mas de

un mes del nacimiento de AntofifavonRojas, el primogénito de ambos personajes.

1.2. El Discurso

Como parte de su naturaleza social, los seres humanos han egtadstex al intercambio
constante de informacion, la cual, parte de una intencionalidad del emisor, consciente o
inconsciente. El hecho de poseer dicha informacion, o de tener una idea u opinidén propia, acarrea
un ejercicio de poder por sobre quien nodadiy se limita solo a escucharla, aceptarla y replicarla
Ttambién con una intencionalidad y un ejercicio de poder. El intercambio de datos que se realiza a
través de un mensaje no seria eficiente ni posible si no hubiese una construccion adecuada que

pued ser racionalizada por el destinatario.
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Todo ello, forma parte de lo que conocemos como discurso al que los hombres y mujeres de todo el
mundo estan frecuentemente expuestos desde tiempos remotos. Ya sea a través de textos escrito:

dibujos, pinturas, et

Por su parte, el lenguaje también juega un rol crucial que sobrepasa la nocion de ser solamente una
herramienta bésica que se comparte dentro de una sociedad, ya que gracias a €l los individuos
pueden comunicarse e intercambiar informacion. Sin ermapa&iglenguaje mas all4 de tener un

mero fin utilitario tiene también un trasfondo adin mas importante, que nace con la necesidad
intrinseca del ser humano de querer comunicarse (sea a través de signos, imagenes o palabras) y qu
se extiende por su naturatede nombrar todo lo que le rodea con el fin expresarse y lograr un

entendimiento compartido.

Por ello, hoy en dia, los tan apelados conceptos de género y moral son resultado de experiencias que
nacen de construcciones sociales transmitidas, heredattamsjormadas gracias al lenguaje,
elemento clave en la construccién de nociones que parten de discursos basados en conocimientos

compartidos y previamente decodificados.

A lo largo de este capitulo, se abordara no solamente el concepto del discurgoe sarabién se
estableceran las nociones relacionadas a su construccion. Por otra parte, se explicara el rol del

lenguaje en relacion a los conceptos sociales de moral y género.
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1.2.1. Definicion del discurso

Gracias al lenguaje, se construyen nociones yemios que se van enriqueciendo con el paso del
tiempo a partir de la interaccion social, elemento caracteristico del discurso, para que

posteriormente articulen un discurso y se convierta en un mensaje.

De acuerdo con el diccionario de la Real AcadensaadlLengua Espafiola (RAE), la palabra
discurso posee varias denotaciones, bastante asociadas entre si, pero diferenciadas por la cienci

gue lo aborde (antropologia, linguistica, etc.):

Facultad racional con que se infieren unas cosas de otras. Refladi@cinio sobre antecedentes o
principios. Serie de palabras y frases empleadas para manifestar lo que se piensa o se
siente. Doctrina, ideologia, tesis o punto de vista. (Ling.) Unidad igual o superior al
enunciado que constituye un mensaje. (Linghduaje en accion, especialmente el
articulado en unidades textuales. (DRAE: 2017)

Si se analiza la cita anterior, se puede notar que el discurso, en principio, esta ligado al raciocinio de
una persona, es decir, la relacién entre discurso y capacidaiivagOtra acepcion, se inclina

hacia la exteriorizacion del fuero interno como los pensamientos, creencias, sentimientos, doctrinas,
posturas frente a algo, etc. Finalmente, un ultimo significado se inclina hacia la construccion de

mensajes y el uso dielnguaje al momento de elaborar un texto.

Mas alla del significado estricto, y para fines de la presente investigacion, se abordara una
definicion de discurso desde la perspectiva de las comunicaciones, especificamente, desde los
medios de comunicaciofescrito, visual u oral). Esto, no es mas que una combinacién de las
acepciones propuestas por la Real Academia de la Lengua Espafiola, sumado a una serie de
herramientas semidticas, a manera de signos que pueden ser linguisticos pero, principalmente,
pardinglisticas-aterrizadas a la presente investigaciGomo la gestualidad corporal utilizada
dentro de una sociedad a fin de transmitir mensajes (Beuchot: 2004). Cada una de ellas funciona
con su propio discurso y significado, tan necesario porque selexosmgan entre si, terminando

como una especie de unidad textual, tal como propone la RAE.
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Para poder decodificar este discurso final, es decir, interpretar los codigos verbales y signos
semibticos recibidos en el mensaje de manera unificada, es neceabzar un Analisis Critico del
Discurso (CDA por sus siglas en inglés); el cual, posee un significado propio sobre el discurso, pero

a nivel macro.

Discourse. This is a term that has many wide uses and meanings. In Media Studies, we often find
thetem Omedi a di scoursed, Otelevision discour se:¢
is used as a particular representation of the world. Discourses comprise participants, values, ideas,
settings, times and sequences of activity. So CDA will andlysaletails of text to reveal what

kinds of actions, values and ideas without these being specified. It is difficult to see what might be
meant by terms such as O6television discoursebod
often be foundimr changeably with O6genrebod. Of course i
of one particular discourse. (MACHIN y MAYR: 2012)

De acuerdo con los autores David Machin y Andrea Mayr, el discurso posee una amplia cantidad de
significados e, inclusojariaciones segun la plataforma, la nacionalidad, etc. desde donde se emita.
Precisamente, dichas variaciones son una especie de marco de referencia para los investigadores
estudiosos del discurso. Un punto importante que sefialan los autores es cgenaseal discurso

para hacer una representacion especifica del mundo. Es decir, para que un ser humano termine de
comprender lo que le rodea y sucede tiene que haber detras un discurso que lo complementa y

aterriza.

El autor Oscar Londofio hace una refeia a la conceptualizacion del discurso propuesto por la
linglista venezolana, especialista en analisis del discurso, Adriana Bolivar que é&pohe: di s cur
es interacci-n social, Cc o @itado or -LandofiohZapata, @012. a
P.24). Por tal motivo, puede ser concebido como una construccion constante que parte del lenguaje;
y que, tal como proponen Machin y Mayr, permite la aprehension particular del mundo que se va

adaptando segun el contexto.
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Adriana GilJuarez y Anna Vit@s Gonzalez también coinciden con dicha postura acerca del

discurso, y su relacion con la construccién de la percepcion del mundo, y afiaden lo siguiente:

En resumidas cuentas, se trata de entender la comunicacion como fenémeno discursivo, en

constante tnasformacion. Es decir, la comunicacion no es una de las cosas que pasan en la realidad

si no que la realidad es aquello que construimos cuando nos comunicamos. Una vez llegados a ests
nueva definicion de comunicacién como discurso, tendremos que ente@dssrglos discursos y

coémo los podemos analizar para dar cuenta de la vida socialu@éz y Vitores Gonzalez: 2011

p.44)

En resumen, el discurso podria definirse como una unidad compuesta por una serie de conceptos
gue sintetizan la percepcién guene una persona sobre el mundo o el entorno que lo rodea,
asumiéndolo como real y propenso a transformarse o evolucionar con el paso del tiempo.
Asimismo, se puede afirmar que no puede haber discurso sin lenguaje, ya que, ademas de ser la rai:
desde dondparte, le permite enriquecerse y renovarse a partir de la interaccion social, el raciocinio

y el bagaje cultural de los seres humafi@snbien es preciso tomar en cuenta que la comunicacion,

y su transformacion, termina siendo un fenémerniginado en eldiscurso.Por otro lado, las
herramientas semiéticas, como los signos, contribuyen a complementar el mensaje que transmite un
emisor y que estan supeditados a una adecuada decodificacion siempre y cuando el receptor

comparta caracteristicas soculturales que le permitan hacerlo.

1.2.2.  Ellenguaje como constructor del entorno

Desde la superficie, el lenguaje es visto como una herramienta basica que se comparte dentro de
una sociedad, ya que gracias a él los individuos pueden comunicarse e intercammarcifor

Sin embargo, el lenguaje mas alla de tener un mero fin utilitario tiene también un trasfondo ain mas
importante, que nace con la necesidad intrinseca del ser humano de querer comunicarse (sea &
través de signos, imagenes o palabras) y que sedxfyen su naturaleza de nombrar todo lo que le
rodea con el fin expresarse y lograr un entendimiento compartido. Claro esta que por entendimiento

compartido se hace referencia a una denotacion genérica, dado que cada ser-theimemera
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particular entiende e interpreta el lenguaje, ya que parte de su bagaje cultural, histérico y familiar
gue lo ha venido rodeando desde su nacimiento y que, posteriormente, lo ha ido enriqueciendo con

Sus experiencias vividas.

Por ello, hoy en dia, los tan apelados embtos de género y moral son resultado de experiencias que
nacen de construcciones sociales transmitidas, heredadas y transformadas gracias al lenguaje
elemento clave en la construccién de nociones que parten de discursos basados en conocimientos

compartiabs y previamente decodificados.

Ante la necesidad inherente de los seres humanos nonabdafinir- todo aquello que perciben,

sean objetos, personas, sentimientos, etc. con el fin de registrarlos e interpretarlos por cuenta propia.
Esta especie de coutiicion esta condicionada por la experiencia previa y por los escenaries socio
culturales en los que las personas se desenvuelven; incluso, se podria afiadir la interrelacion
comunicativa entre personas al momento de intercambiar ideas, conceptos y peosaifie
embargo, en medio de mencionado bagaje, existe una pieza clave, determinante para la correcta

asimilacion de significados y significaciones: el lengu@tartell: 2014)

Gracias al lenguaje, los hombres han podido no sélo comunicarse entresimfiosambién
establecer relaciones con su entorno, y hasta con generaciones venideras, a partir de caracteristica
gue ayudan a forjar la identidad del otro y, por qué no, la identidad propia. El uso del lenguaje no
tiene vertientes correctas o incorracta diferencia de la lingiistica que si las tiene y que, ademas,
exige considerar una disciplina al momento de elaborar una frase, por ejemplo, la sintaxis requiere
de un orden légico establecido por la linglistica que permite la exitosa comprensi@odaciin

0 conjunto de palabras que formen parte de un discurso.

Por ello, esta requiere del uso adecuado de las palabras a fin de que expresen correctamente e
significado que representan y reflejen el mensaje que se desea manifestar. Al no tenezsyesti

lenguaje es propenso al cambio gracias, ademas, a que surge bajo un determinado momento,
espacio y generacioén que con el paso de los afios se va transformando; por tanto, puede afirmarse

gue el lenguaje es una herramienta propia y ajena segantekio en el que suceda. A su vez, el
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lenguaje permite la posibilidad de ser desarrollagor no decir complejizada través de cada
persona, ya que cada quien tiene la potestad de renombrar objetos, sentimientos, etc. de manera qu
representen lo quese sujeto en particular desea significar; incluso, es capaz de crear sus propias
palabras bajo sus propios medios. A pesar de ello, a nadie se le puede atribuir la propiedad del
lenguaje, ya que éste debe observarse desde un punto de vista macro, guestartp via de

acceso para la relacién con el exterior, es decir, con las personas que se desplazan dentro de un;

misma sociedad.

El lenguaje es la herramienta con que alguien puede relacionarse consigo mismo y con los demas,
pero no le es algo propiap le pertenece, antes bien, con la educacién se le ofrece y se le impone,
para que pueda ser parte inherente de la comunidad de la que nacié y a la que tiene gadaasirse

vez mas desde su lenguéjturtado, 2014; 6)

Segun Hurtadose puede notar qué lenguaje sirve como herramienta de comunicacion que, a su
vez, permite la interaccion con el entorno y consigo mismo. Ademas, el autor hace mencion a dos
factores que deben considerarse importantes: la educacién y la comunidad en la que nacio el sujeto

0, por lo menos, en la que se desenvuelve.

Para los autores Vicente Sisto Campos y Mario Kaplun, el lenguaje también es una herramienta de
interrelacion; sin embargo, Sisto afiade una definicién interesante que apunta a que la esencia
fundamental del lengim es comunicativa (Sisto Campos: 2014), sumado a un interés de
intercambio, ya que al compartir palabras con otros, no solo se estan representando objetos, sino
gue también se esta haciendo que el interlocutor piense al momento de recibir el mensae (Kapl
2014). Por otro lado, Kaplun difiere de la concepcion a la que apela Hurtado sobre las personas y el

lenguaje como herramienta, apuntando hacia el acto mismo del habla como vinculo més directo.

La langue (lengua) es un sistema que estd mas allé dediwiduos, definido como codigo que
establece | a correspondencia entre O0i m8genes
través de la parole, es decir, el habla que utiliza esos cédigos de caracter abstracto para
comuni car s e. daddgada taldehguajeapertenieceial habla (parole) (Sisto Campos:
2014; 39)
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A partir de esta cita, el autor explica que la lengua es un sistema complejo conformado por codigos
gue responden a asociaciones mentales entre conceptos que parten de pesyatemales
(imagenes auditivas) surgidas a raiz de lo que escucha un interlocutor gracias al recurso de la
palabra. Por tanto, el lenguaje se vale de la palabra para transmitir informacion de mangue

pueda actualizarse y renovarse constantementecgrte lo menciona el autor, no pierda vigencia

con el paso del tiempo.

Como se ha mencionado, el lenguaje se va transformaraitiualizandocon el tiempo, el uso de

la palabra y la aceptacion consensuada de cddigos por parte de la sociedad. Tgodxieltoa la

sintonia comunicativa en la que ha entrado el ser humano con lo que lo rodea y que le permite
coexistir con sus pares con mayor facilidad y un mejor desenvolvimiento. Esta situacion no es mas
gue el reflejo del caracter social de los homlgues, a consecuencia de convenciones arbitrarias, se
puede llevar a cabo la comunicacion (Sisto Campos: 2014), la cual resulta ser un intercambio de
conceptos y etiquetas codificadas por el lenguaje que permite la comprension tanto de sus
interlocutores cmo del grupo social al que pertenece. En este punto, es recomendable identificar
por qué los seres humanos estan constantemente nombrando o tratando de conceptualizar, cor
palabras, todas las situaciones o elementos nuevos que se le cruzan por el misraajeatlos

rodea.

(é) intentar 8 asignar |l e un definir abbespuesta un a
gue | e Iinforme sobre el objeto en cuest
se circunscribiran al universo de cada individuo; (sic) los misjuesestaran dentro

de su circulo de personas con los que €l se atrevera a hablar acerca de ese objeto que
no sabequé espero que él mismo le ha puesto un "nombre", momentaneo para
poder asir algo que casi se le escapa por no estar dentro de sus esguemas
conceptuales. (Hurtado: 2014)

Como lo sefaldurtadq el nombrar algo forma parte de la respuesta que el hombre busca en cada
cosa que percibe con el fin de que no pase desapercibido para él, o su comunidad, a consecuenci:
de su desconocimiento; es poloetjue recurre a los criterios convencionales utilizados por su
entorno para describir, compartir y debatir sobre aquello que adn no tiene una etiqueta. Dichos

criterios son denominados por el autor como
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mertiond lineas arriba, el bagaje cultural e historico acumulado de las experiencias sociales que ha
ido viviendo a lo largo de su vida; ademas, del contexto espateaiporal y de la educacién a la

qgue el hombre esta expuesto.

El intercambio de conceptas través del lenguaje es un mecanismo que resulta util para la
aprehension de otros nuevos, valga decir para la educacion que todo ser humano recibe e imparte de
generacion en generacion no soélo en las escuelas sino también a partir de sus vivena@s.deste

poder expresar una idea de manera sencilla (porque lo expresas en codigos entendibles a tu
sociedad/entorno) a fin de que otros la entiendan es una muestra de que el sujeto que ha recurrido a
lenguaje para nombrar algo que desconocia lo ha cadigeey aprehendido verdaderamente
(Kapl %n: 2014). Asimismo, se debe prestar ate
gue, a través de ello, afirma que cada persona tiene su propia manera de aprehender un concepto

una nueva idea, la cuab es necesariamente la misma que la de otra persona.

Hasta este punto es necesario hacer mencion sobre la propiedad del lenguaje y su influencia tanto
individual como grupal en relaci-n con | o men
percepcidon conceptual que tiene cada persona sobre un determinado objeto. Para ello, el autor
Vicente Sisto Campos recurre a una distincion que retoma el filosofo y linglista Noam Chomsky

sobre la diferencia entre lengua (langue) y palabra (parole):

( é )a lehgua no es considerada constituida socialmente, sino que es considerada como un sabel
intuitivo presente en las mentes de los hablantes individuales y que se compone como un conjunto
de reglas o instrucciones cuya aplicacion produce solo enunciadosibéesn es decir,

gramaticales, para la lengua. (Sisto Campos: 2014; 40)

En primer lugarSisto Camposlifiere de la teoria que propone Hurtado sobre el caracter social que
forma parte del lenguaje. Por el contrario, apuesta por una visibn mas priolitiesesaprendizaje

de |l a |l engua al considerarl o como un acto de
hablantes y que, por esa razon, la comunicacién se hace efectiva, ya que gracias a dicha intuicion,
compuesta por reglas, los interloce®rpueden elaborar enunciados que los demas puedan

entender.
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Entonces, de ser el lenguaje una accion intuitiva que nos permite aprender una lengua por estar ya
configurado en la mente de los seres humanos y no por ser adoptado a partir del entorise social
estaria reafirmando que el lenguaje debe ser evaluado a nivel macro, dado que todos los hombres
nacen con esa habilidad. Sumado a ello, aparece la figura de la decodificacion de los signos
semibticos que, al igual que el lenguaje, se enriquece y garten bagaje sociocultural y que
implica dos niveles de interpretacion: por un lado, una de caracter comun, comprendida por el
entorno; y otra de indole mas personal, es decir, una variacion adaptada al universo de cada

individuo.

Por otro lado, el hechde etiquetar o nombrar lo desconocido resulta tan importante para formar e
incrementar dicho baul de conocimiento que, junto con el lenguaje, van sentando las bases del
discurso que construye la realidad que los seres humanos entienden. A partirsgeesita,en la
capacidad de avanzar un paso mas alla y se involucran otros factores de indole meramente social: la
ética y a la moral. Ambos, intervienen en el desenvolvimiento de una persona frente a su entorno,

sin embargo, cada uno de ellos existe efuaro muy distinto(Salmerén: 2005)

Gracias a los conceptos de ética y moral, se establecen escalas de valor social e individualmente
aceptadas frente a lo que se trata de etiquetar; sin embargo, dicha escala le pertenece
exclusivamente a la persona alabora el concepto, que nombra o etiqueta, ya que por mas de que
comparta los mismos criterios que los demas miembros de su comunidad, 0 que sus opiniones sear
similares a las de su entorno, la valoracién o importancia que le atribuya a determinauzciofor
siempre sera diferente. Es decir, el sujeto reconoce y acepta lo positivo o negativo (escala de valor)
gue puede ser una circunstancia viéndolo integramente desde un punto social, masivo, pero ello no

implica que individualmente coincida con dicreagpectiva(Sanchez: 2014)

Con el fin de trasladar esta explicacion a la coyuntura actual, se propone como ejemplo a dos
personajes publicos ficticios que circundan por los medios de comunicacion: personaje A 'y
personaj e B. E I p eimagepuiagignemedibifca negatva, dpa@daqor dna
serie de acontecimientos expuestos que lo etiquetan socialmente como un sujeto poco fiable y

duefio de un amplio historial de errores y escandalos publicos que lo expusieron a una serie de
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juiciosdevalopor una determinada sociedad. Del otro
imagen es positiva, gracias a su carisma, talento, cercania con el publico, sencillez y pasividad.

Tanto el personaje A como B han sido sometidos a juicios de valor por sicexpmediatica.

Tanto A como B, en su condicidn de seres humanos, son propensos a cometerayuoresnas

gue otre como cualquier televidente que emite, paradojicamente, emite juicios de valor hacia ellos.

Sin embargo, la desventaja del persordajeB radica en el hecho de estar frente a una cadmara, por
tanto, que su desgracia sea de mayor conocimiento y, por ende, esté sometida a mayor intercambio
de informacion entre el publico televidente. Este ejercicio, en primera instancia, es lo que
contribuye a que el lenguaje continle dinamico y vigente, que surjan nuevas etiquetas y se creen
nuevos conceptos. Como resultado, y en segunda instancia, también esta la reinvenciéon de las
nociones de ética y moral, que generan controversias en el presemigyeesbozan sus bases de

cara al futuro estableciendo nuevas formas discursivas para las generaciones futuras.

A través de este ejemplo, se ofrece un primer acercamiento a la importancia que tiene el rol del
lenguaje al momento del intercambio y dafiodcion de informacion con el fin de atribuir una
identidad -0 etigueta a una persona que resuma sus caracteristicas fisicas y psicolégicas
(principalmente, a su personalidad) y asi establecer conceptos y escalas de valor. Los niveles de
identificaciéno rechazo que cada persona tenga respecto a los personajes propuestos en el ejemplo
estaran basados en los elementos Socidturales que compartan con el entorno (los televidentes)

gue los juzga.

Val e recordar que <cada paea Hduwtade tieae si propia foena deo 0 ,
interpretar y valorar. A través de este ejemplo se pretende explicar que la identidad que le
atribuimos al entorno, o incluso a nosotros mismos, esta basada en el lenguaje que alcanza a un
determinado grupo de personasembros de una misma cultura, de una misma sociedad y de un
mismo tiempo, pero que solo sirven de referencia al momento de aprehender dicha identidad. Es
decir, son las mismas personas las que construyen la identidad del otro y no el otro el que constru
su propia identidad, ya que precisamente los discursos manifiestan ideas u opiniones, a partir de la

interpretacion de cédigos y signos presentes en el entorno social y expresados a traves del lenguaje.
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(é) cuando se dice gueiona,lse gretende dexir gees el hombreaea i m;
hombre porque es racional, de igual manera, cuando defiaimnsobjeto (con nuestras propias
palabras, las que usamos como nuestras) estamos haciendo a ese obgtosuymse

vuelvenuestro. (Hurtado, 2014; 2)

Segun Hurtado, la posesion de una definicién es parte del raciocinio del hombre, con ello aparece
otra situacion que va mas alla de la interpretacion y se extiende hacia el objeto en si, bajo la nocién
de que todo lo que asumia el otro que lo comporiéapertenecia, es, en realidad, de quien ha
logrado definirlo y nombrarlo. Entonces, el hecho atribuirle una identidad a un tercero es una
actividad que nace y termina desde la misma persona, o desde una misma direccion, que realiza
dicha atribucion. Quieguiere identificar algo es también quien se otorga la respuesta, la cual habra

sido construida a partir del bagaje secigtural y socidingtistico de quien la busca.

Es preciso sefalar que, si la respuesta en cuestion es dada a una persona ae@narédid, y

gue recién se adhiere a ella, podra comprenderla de todas formas, pero lo hara basandose desde <
actual contexto temporal y espacial, matizandola con el entorno sattioral de donde proviene
(Hurtado, 2014).

( ) nos o tnosotoInisnwos) peso no por ello quedamos excluidos de los demas en tanto
compartimos una sociedad y una cultura, aunque la veamos de diferente manera y también la
construyamos desde nuestra propia particularidad. Asi, cuando preguptpréoss® ¢ quién
es?,quizas podamos contestar con cierta seguridad, ese por quien pregunto\snerdanto la
respuesta que recibiré, yo mismo la habré reconceptualizado a partir de los esquemas de mi propio

lenguaje sociocultural, pues soy mi pregunta y mi respuestaasli¢osno yo. (Hurtado 2014;7)

Como lo explica nuevamente Hurtado, y como se hizo mencion lineas arriba, nosotros mismos
somos quienes establecemos una relacion unidireccional al momento de encontrar una respuesta &
lo que desconocemos, incluso mas alldagdediferencias socio culturales, ya que la interpretacion

del mensaje se da en cada persona. Queda claro, entonces, que la relacioni |&éogulaje se ve
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influenciada por la sociedad en la que se desenvuelve, mas aun, al momento de la construccion de

una identidad y de una realidad previamente construida por el lenguaje y difundida por el discurso.

De acuerdo a lo ya expuesto, la palabra es un elemento fundamental en el ejercicio de la
comunicacién y en el uso del lenguaje, principalmente, por lasfdramaciones que este sufre con

el tiempo. Gracias estas caracteristicas son posibles los discursos que, posteriormente, seran
interpretados por las personas que lo han recibido. Sin embargo, para que el manejo de esta
atmaosfera interpretativa sea efectiga requiere basicamente de una préactica sencilla: el lenguaje

cotidiano u ordinario.

(é) |l a teor2a de | os actos de habla de Austin
coémo el lenguaje es usado cotidianamente como una forma de acd®tedt® es considerada

como la iniciacion de la pragmatica moderna, y se funda en la nocién de que el lenguaje no solo
permite describir el mundo, sino que hace cosas, poniendo su énfasis en las consecuencias del usc
del lenguaje. Austin sefiala que eldeaje ordinario incorpora la experiencia y la agudeza heredada
de muchas generaciones, centrada primordi al m
(Sisto Campos: 2014; 42)

De acuerdo co’sisto Campagsel uso cotidiano del lenguaje representa earacteristica concreta

del ser humano vinculada con su accionar la cual estd intrinsecamente presente en su
desenvolvimiento diario, ya que no puede simplemente prescindir o restringir el intercambio de
informacion para ocasiones puntuales. Puesngllge esta presente no solo a través de la palabra
hablada, si no también escrita, a través de sefales, graficas, etc. Por otra parte, el autor hace
mencion de un concepto interesante que le atribuye al lenguaje un mayor poder, dado que lo lleva
mas allade su sentido informativalescriptivo y que lo extiende al campo de la intencionalidad al
referirse de las consecuencias que trae consigo el hecho de enfatizar ciertas descripciones sobre

otras.

Dichas consecuencias podrian ser las diferentes inteipretacque los seres le atribuyen a un

concepto al momento de haber sido expuestos a un punto a resaltar por su interlocutor, ya que de
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cierta manera los direcciona hacia su opinion o hacia un modo particular de actuar frente al objeto
del que se ha habladescuchado y decodificado la informacién. Asimismo, el autor hace mencion
sobre la experiencia y la agudeza que viene heredandose de generaciones pasadas y que ha

permitido que el lenguaje cotidiano se vaya enriqueciendo.

Este punto es importante, yaegratifica no solo la transformacién del lenguaje con el tiempo, sino

gue ademas expone el aprendizaje por intuicion que postula Sisto Campos, a la par de la postura de
Hurtado sobre el aprendizaje del lenguaje en pleno ejercicio social segun el tielmggpscio, y

gue posee una carga histérica heredada de las sociedades o generaciones pasadas. Al igual qu
ambos autores, Pérez Pedraza y Salmerdn Lépez, y Lenin Martell coinciden con el aporte social,
cultural e historico al momento de aprender y deflarrun lenguaje.

Al ser una herramienta de interaccion social, el lenguaje también se convierte en gestor de
realidades, ya que el intercambio de informacién permite que se establezcan y continlen ciertas
creencias Yy tradiciones que muchas veces difidesotros lugares; de esta manera, se establece un

formato de realidad que se va moldeando conforme cambian las relaciones sociales.

A(é) |l a realidad es construida en | a i.
humanos. Esta realidad es inteizedla por los individuos a través de la
socializaci-n. o (Sisto Campos: 2014; 46

De acuerdo con Sisto Campds interaccion juega un rol clave en la construccion de la realidad, ya
que gracias a ella, los individuos pueden asumirla o interiorizarla conienémeno veraz que

ocurre en el ambiente en el que se desenvuelven.

Segun Roman Garcia Oviedo, existe otro elemento de interaccion que contribuye a la creacion de
realidad que va mas alla del ambito social del lenguaje: las sensaciones. Estasitdenziémen

en la construccion de la realidad, ya que, a través de los sentidos, los seres humanos pueden percibi
el ement os de su entorno a manera de Oi mpr e
transmitiendo mensajes (Garcia Oviedo: 2014). A paetesta forma de adquirir conocimiento, los
individuos suelen estar seguros de lo que creen; sin embargo, el autor, apunta que no se debe cree

en todo lo que los sentidos comunican, ya que la informacion recepcionada puede estar errada, ya
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gue las cosason principalmente ideas que surgen al momento de ser percibidas (Garcia Oviedo:
2014)

ALa conclusi-n que se puede extraer es
entidades inconmensurabl es. La funci -n
(Garcia Oviedo: 2014; 6)

A partir de lo expuesto, se puede apreciar que tanto lenguaje como realidad poseen una

caracteristica compartida: son entidades inconmensurables que requieren del lenguaje para poder
ser comprendidas por los individuos, porque de ldrado no tendria forma de expresarse por si

solo. La realidad esta compuesta por factores culturales e ideoldgicos que comparte un determinado
grupo, como previamente se hizo mencion; de esta manera, se dan por sentados los cimientos sobr
los que el lengaje ir4 construyendo la realidad. Se debe acotar que los factores a los que se hacen

mencion también tienen sus origenes en el lenguaje, ya que gracias a este, y a la interrelacion entre
individuos, se ha podido gestar una cultura e ideologia compaajmla determinado contexto, el

cual ha sido heredadopor mantenerse en un mismo espacio fisicadaptado por mantenerse

segun el paso del tiempo.

A(é) estas relaciones establecidas &ent
contextualizacionesistéricas, dado que se apoyan en el depdsito de interpretaciones
precedentes que nos ha entregado | a tra
Oviedo: 2014; 22)

Como propone Garcia Oviegda construccion de realidad basada en la relacién exisefre
sujeto y objeto se remonta a | o que el autor
a partir de las cuales se puede inferir que la realidad es una construccion constante que tiene
elementos tanto del pasado como del presente. En smnaiscurso es la exposicion publica sobre

un razonamiento o reflexién que haya resultado de la interaccion de un grupo de individuos que
hayan intercambiado informacién, y que deje en manifiesto indicios que permitan realizar

inferencias para sus intedutores.
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Para fines didacticos orientados al sesgo de la presente investigacion, se plantea el siguiente
ejemplo sobre lo que implica la construccion de un discurso y los conceptosidagiales que lo
influencian: Si una mujer tiene un buen puestce trabajo, es duefia de un cuerpo exuberante y
viste trajes cortos que exhiben su figura para ir a su centro de labores, senmfaras vecegjue

a esa mujer le gusta atraer miradas por donde circule, sobre todo, en su centro de trabajo; por tanto,
calza en la etiqueta de que es una persona coqueta e, incluso, que existe una probabilidad de qu
gracias a la exposicion de su fisico obtenga ciertos beneficios o hasta logre mucho de sus objetivos.
Entonces, la generalizacion de que cualquier mujer gasemeje a ese mismo patrén consigue las

cosas gracias a la exposicion de su cuerpo puede ser una interpretacion valida.

Gracias a los ejemplos propuestos a lo largo del presente apartado, se puede apreciar cOmo une
sociedad etiqueta a sus miembros dipde ciertas caracteristicas que gieamtornoal género y a

su comportamiento, y a su forma de vestir. También, de como se crea una realidad a partir de dichos
parametros preestablecidos socialmente y que al hacerse publico se convierten en disclarsos.

esa sumatoria no hace mas que otorgarle mas sentido a la realidad antes propuesta, ya que se infiri
a partir de ella y que es perfectamente capaz de generalizarse en otras personas. Es suma, s
atribuyd un sentido a la realidad construida a partidideurso, originado a su vez en el lenguaje,
porque fue este el encargado de etiquetar o nombrar, de alguna manera, a los personajes de lo:

ejemplos.

Para Vicente Sisto Campos, los discursos son usados para hacer cosas; es decir, tienen una funciol
implicita o explicita dentro de un contexto. Es por ello que construyen versiones sobre el mundo,
cuentan los eventos como una realidad que va mas alla de la mera interaccion social por una

necesidad inherente de otorgar sentido a los fenomenos (Sisto Caaiph$0).

Como los discursos son el resultado de un conjunto de significados que contribuyen a la
interpretacion de la informacion que se brinda y se hace publica a través de diversos medios, el
presente trabajo se centrara en dos constructos discursasiante presentes en la sociedad
peruana: la moral y el género. A partir de ellas se plantearan las bases para el analisis que se llevar:
a cabo en el ultimo capitulo, de manera que lo expuesto a continuacién sera aplicado a la casuistica

planteada parsu mayor comprension.
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1.2.3. La construccion de la realidad moral desde el discurso

Analizar un discurso es analizar un comportamiento, categorizarlo. Se parte de una experiencia y de
una retrospectiva de significados para contextualizarlo en el aqui y bb®ujetos se construyen

al interactuar en sociedad, es por ello que, al hacerlo, comparten y se asientan una serie de
afirmaciones y posturas frente a lo que es correcto o no. La moral en su significado estricto, segun
el Diccionario de Real Academiazgiola (DRAE),esl@ Ci enci a que trata de
de | as acciones humanas en orden a su bondad

de | os sentidos, por ser de | a apPRAE:QI14Y.ci - n de

De auerdo con la acotacion anterior, hablar de moral es referirse al mismo tiempo de las acciones
de cada ser humano y, particularmente, de su conciencia. Es decir, que quien actla sea consciente
de que los actos que comete son buenos o0 malos, primero pasasiy en segundo plano para el
entorno que lo rodea, dado que cada accion que realice esta expuesta a las apreciaciones de tercero
quienes tienen una nocién compartida sobre bondad y maldad o, mejor dicho, de lo que su entorno

social aprueba o rechaza

(é) el |l enguaje y | a comprensi-n nos permite
com¥%n (€é€) Nacemos en un mundo ya preformado,
lo tanto, no consiste en una subjetividad independiente o datande los demas y del mundo,

sino que mas bien el hombre forma parte desde siempre de un mundo. (Sanchez: 2014 p.138)

Como se ha venido mencionando en el presente trabajo de investigacion, la interaccion entre
individuos es fundamental para la asinmid@cde conceptos e ideas que sélo pueden transmitirse a
través del lenguaje. Tal y como lo sefiflanchez esa relacién entre individuos permite su
ubicacion en un mundo compartido que esta antes, durante y después de su permanencia en la tierre
Queda cleo que cuando el autor hace referencia a un mundo compartido esta hablando desde una
perspectiva antropoldgica y socioldgica; puesto que esta orientado al comportamiento humano y su
desarroll o en sociedad. Por el | se,contexualicecemel n d o (
momento temporal e historico en el que convive dentro de un grupo de personas, quienes comparten
un mismo lenguaje y poseen una interpretacion colectiva de los actos que cometen en relacion a la

moral de su propio entorno.
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El auta Eloy Sdnchez Cérdenas, centra su analisis sobre la moral en base a la postura del fil6sofo
aleman Han$seorg Gadamer, uno de los estudiosos mas importantes sobre el lenguaje y la
Hermenéutich A partir de ello, el autor realiza especificidades oriestddeaia la confluencia de

sus interpretaciones que para fines de este apartado refieren a la moral y al lenguaje, ya que ambo:t
coexisten dentro de un mismo imaginario y uno surge a partir de otro. Se debe hablar primero sobre
la vision del lenguaje en estmitor, quien también considera es una herramienta necesaria para los
seres humanos puesto que todo lo relacionado a su proceso cognitivo esta intrinsecamente

vinculado con el lenguaje.

Por ejemplo, el simple hecho de que un individuo piense en algicarguie previamente se
informo de ese algo a partir del lenguaje. Los pensamientos e interpretaciones que surjan a partir de
ello se estan concibiendo también desde una estructura linguistica, comprensiva tanto para el que
analiza como para el que escuemeun determinado momento. Entonces, de acuerdo con el autor,

el uso del lenguaje es una préactica tan cotidiana que el sujeto deja de ser consciente de ello y, sin

guerer, se transforma en | a herrami endl@®véegiue n

Una de las caracteristicas compartidas del lenguaje y la moral, como se mencion6 con anterioridad,
es que necesitan de los seres humanos para poder manifestarse. Asimismo, requieren de una ampli
variedad de grupos de personas para difermgiaransformarse y difundirse. La moral, a
diferencia del lenguaje, no surge por intuicion, es mas bien la necesidad de un individuo para
regular su conducta de acuerdo a ciertas reglas no impuestas, pero si compartidas y practicadas
libremente por el gipo con el que convive. Por ello, no se puede hablar de una moral universal
valida para todos y en todos los tiempos, lo que si se puede afirmar es que la moral es un elemento
esencial de la orientacion vital en el mundo, ya que sin esta no podriamograen@omo es

nuestra conducta moral (Sanchez: 2014; 138).

% (&) t eaoverdacy etineétodo que expresa la universalizacién del fenémeno interpretativo

by

desde | a concreta y personal hi storicidad. o (
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A(ée) l a moralidad, en cambi o, es just a
practico: su compromiso de accion dentro de una circunstancia que no puede ser
eliminada por mas que acumulemosuesfr zo r ef |l exi vo al serv
(Fernando Salmeron: 2014; 42)

Como lo mencion&almeron el eje de la moral es su compromiso de accion. Esto de acuerdo a lo
gue se mencionaba con anterioridad sobre los patrones de conducta que un insintipara
comportarse dentro del entorno social. Ademas, porque cada accion que realiza esta vinculada a una
practica que, a su vez, responde a un servicio o rol que cumple. Los seres humanos cumplen el rol
social de vivir en grupo sin afectar, en la maddk lo posible, las tradiciones, costumbres y
tranquilidad de quienes también lo rodean; este seria, entonces, el servicio de una préactica a la que

refiere el autor.

Por otro lado, cabe recordar que la ética también tiene un grado de dependencmaarahdad y

su expresién a través del lenguaje. Al ser un conjunto de normas morales socialmente aceptadas y
compartidas que guian la conducta de un individuo, la ética se ve expuesta a los discursos de
moralidad que surgen dentro de un entorno; por eflmecesario tomarla en cuenta, ya que si bien
tiene una nocién mas personal y es el mismo individuo quien elige por qué normas se inclina, la

seleccién proviene de lo que el entorno le ofrece.

La autora Eloisa Gonzalez refiere al analisis filosofico ipadizé Descartes en referencia a la
moral, quien a su vez menciona los requerimientos morales minimos de su época, basados en cuatrc
puntos: el primero partia de la imposicion de obedecer las leyes y costumbres de su pais y de su
religion; el segundo, afgba a su capacidad de firmeza y energia al momento de llevar a cabo
alguna accion; el tercero, un poco mas introspectivo, apelaba a vencerse a si mismo antes que a le
fortuna, incluso, sucumbir a la orden del mundo alterando sus propios deseos; ynfmaghe

cuarto requerimiento moral lo orillaba a buscar la verdad (Gonzélez; 2014).

Gracias a este contexto, se puede hacer mencion de los aspectos enteramente sociales qu
condicionan la moralidad: la politica, pero principalmente, la religion. Vale gee tal como lo
sefiala Gonzélez a partir de la propuesta de Descartes, el comportamiento frente a la politica y mas

aun religion sobre la que habia sido guiado ameritaba un respeto normativo impuesto y sin tregua a
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los cuestionamientos. El autor Eloyn8hez también confluye en este punto, sin embargo, lo
aborda desde una perspectiva mas teérica y general, aduciendo que la moral es dinamica al igual

gue el lenguaje, porque lo construye.

Por ello, existen esquemas que también se dinamizan a la paftecpoiiiica o la religion, lo que
conlleva a no sefialar a la moral como un concepto determinado, ya que esta siempre abierto a
incrementarse y renovarse con el paso del tiempo. Sin embargo, no se debe negar que en alguna:
sociedades, como la peruana, aémpanezcan rezagos politicos y culturales que trascienden a las
tendencias de pensamiento y comportamiento actual frente a determinadas situaciones, sumado a lz
aun transversalidad de la iglesia catélica en la toma de decisiones. Como por ejemplaviaalegat

matrimonio entre individuos del mismo sexo o la legalizacion del aborto.

Las tradiciones dentro de una sociedad son, también, parte importante del desenvolvimiento grupal.
Estas suelen ser una herencia transmitida por generaciones gracias §,|lemocgpalmente, al

dialogo. Si bien las tradiciones forman parte de la identidad del grupo social en el que se llevan a
cabo, sobresale ain mas el condicionamiento que implica en los individuos al momento de actuar vy,
precisamente, la moral esta enfd@sen el comportamiento de esos individUo€ | sentido
cuestion moral tiene que ver en gran medida con la tradicion, puesto que es ahi donde se encuentrar

|l as posibles rel aci on®echen®0l@l38)s entre | os hom

Para efectos didéicos, se ha optado por proponer un breve ejemplo: la tradicion dentro del poblado
de Calispuquio, en Cajamarca, sefiala que todo aquél que cometa adulterio dentro de su comunidad
sera castigado a latigazos publicamente por los pobladores y el ronderagra e leccion.

Gracias a este ejemplo, se puede materializar la relacion existente entre tradicion y moral, puesto
gue se castiga a quien tenga un comportamiento considerado como negativo por el comun y que,

ademas, implica una afectacion directa a miloviduo con el que cercanamente convive.

La conversacion ejerce un rol practico en la interrelacion social. Es un acto que no sélo implica
hablar, sino también el intercambio de ideas, el hecho en si de pensar y aprehender cosas que st

desconocian y suse han de heredar, como las tradiciones. Asimismo, como se hizo mencion
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anteriormente, la moral es abierta al cambio, por tanto, a través del didlogo, también se enriquece y

se desarrolla.

() en |l a conversaci-n se @slaralaciontconpotra persopaeyc i a
precisamente se debe ver como persona, di ce C
desarrolla en el pensamiento tampoco tiene principio ni fin y siempre queda abierto, siempre hay

algo qué pensar (Sanchez: 20101, 142).

Comosefiala Sanchez | a conversaci-n es una O0especi al r

informacion, conocimiento e interpretacion, que se lleva a cabo entre dos 0 mas personas. Lo que
propone el autor es que el didlogo o conversaci t ambi ®n se vea como una
puesto que en el espacio en el que transcurre la interaccion no solo se manifiesta lo que se piensa
sino también en lo que se cree y lo que se representa dentro de un contexto; es ahi donde sucede ¢

6dogd internod que, al i gual gue | a moral, no

Precisamente, como la moral parte de una representacion ideal de comportamiento socialmente
aceptado, no se puede prescindir de ella. Por ello, Eloisa Gonzalez destaca en su texto, una
advertencia gelhace Descartes respecto a que a pesar de mantenerse incierto en sus juicios, esto nc

lo puede proyectar hacia sus acciones (Gonzalez: 2014).

El autor Fernando Salmeron decide ahondar un poco mas sobre la relacibon moral vy
comportamiento, a partir deldguaje de la moral; el cual acarrea diferentes razonamientos que se

complejizan y, por tanto, se vuelven mas criticos y teoricos, hasta convertirse en una postura
filosofica de la ética que involucra ya no a todo un grupo sino que se reduce a un aspecto ma

personal. A continuacion los cuatro niveles del discurso moral, que propone el autor:

El primer nivel del lenguaje moral se puede registrar a partir de las expresiones de satisfaccion o
disgusto, rechazo o elogio, aparentemente espontaneas que,npiemsuindole, no hacen surgir
cuestiones de verdad o validez. Tomadas aisladamente y no como partes de una actitud moral, que
es por definicion un fenémeno complejo, estas expresiones pueden, sin embargo, influir seriamente

en los sentimientos y la condadae otros. Su capacidad evocadora y de influencia es lo que ha sido
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puesto en evidencia por el analisis de los fildsofos emotivistas, quienes ven en este rasgo
caracteristico la esencia misma del discurso moral. Lo que no deja de ser una exageraloiten dific
acoger. Porque aun aceptando que cualquier clase de expresion puede tener influencia en la
conducta de alguien y, por tanto, significado moral, parece prudente admitir que esta extensa zona
de la manifestacion aislada de los sentimientos no puestgecse como ejemplo de discurso moral.

No caben en ella las cuestiones relativas a la propiedad o justificacion de las expresiones y, cuando
éstas se plantean, a propoésito de un desacuerdo por ejemplo, se ha cambiado el discurso a otrc
nivel. (Salmerén: 204; 42)

En este primer nivel de la moral, Salmerdn propone que las expresiones de gusto o disgusto no son
una representacion sobre lo que es la moral, ya que esto implica un razonamiento a cabalidad que
conlleve a un cambio importante en la conducta ttel, gracias a la evocacion e influencia que
despierta la moral en una persona. Incluso, el autor rechaza la postura filoséfica de los
6emotivistaso, acotando que | a expresi-n de ¢

gue acarrea el ejercicroral.

En un segundo nivel del lenguaje de la moralidad, lo que cuenta principalmente no es la mera
influencia sobre una conducta, sino la guia. Una expresion que opera como guia de accion ha de
presentarse como inteligible en todas sus partes vy, ipir, taa de tener un alcance racional que
puede ser discutido en términos de correccion o propiedad. Se ofrece como respuesta a una
pregunta de orden practico y suele presentarse bajo la forma de una prescripcion
independientemente de su fuerza emotiva. filésofos prescriptivistas han estudiado el imperativo
simple, como la forma elemental y basica del discurso moral. Pero esto no debiera entenderse en el
sentido de que emitir un juicio moral sea siempre prescribir, y que todo enunciado de esta clase se
manifieste invariablemente en forma imperativa. Puede darse una gran variedad de formas
gramaticales en la expresion de elecciones o decisiones, de valoraciones y criticas, de
amonestaciones y consejde decisivo es que todas ellas operan como guiasail@nay, de alguna

manera, suponen, implican o conducen a un imperativo.

La diferencia con el nivel de las expresiones emotivas esta justamente en el recurso al imperativo
gue opera como una regla de conducta y que, por definicion, esta a salvo ded reéeldas

inclinaciones cambiantes y de las preferencias personales. Aun aquella norma que ordenara seguir
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el llamado de las pasiones como regla de conducta, por paradgjico que pueda parecer, se ofrecerie

ya como un principio de justificacion con pretengi® de validez universal.

En nuestros juicios cotidianos, para guiar nuestra conducta como para criticar la ajena, confiamos
con frecuencia en un conjunto de normas, que se puede llamar el codigo moral aceptado por la
comunidad. A este nivel, nuestro raamiento no pone en cuestidn normas ni instituciones, ni
especula con la posibilidad de su cambio futuro, simplemente relaciona un principio aceptado con la
descripcion de un acontecimiento particular. Lo que hace el argumento que justifica una conducta,
es mostrar su acuerdo con un cuerpo dado de normas, y tiene la misma estructura logica que
cualquier andlisis de validacion en el dominio de los conocimientos cientificos. Cuando mide los
resultados practicos de una accion, hace inferencias inductivadpcsi#ssume un caso particular
dentro de una regla moral ordinaria, hace inferencias deductivas. Y el procedimiento termina con la
exhibicién de la norma aplicable al caso. Otra cosa sucede si encontramos un conflicto entre normas
o si descubrimos la repalgle la gente a aceptar una cierta descripcion para gobernar su conducta.
El conflicto conduce a la critica de las normas, a procurar ajustes entre ellas, a la busqueda de los
principios de orden mas general que puedan armonizarlas y apoyar su justifi€zaié esta
busqueda de razones, por completo subordinada a las exigencias de la practica, no se compromete
con requerimientos especiales de métoalanque representa ya un nuevo nivel del discurso moral.
(Salmerén: 2014; 43)

En este segundo nivel, Farmdo Salmerén, hace mencién de una nocion de moral mas compleja
gue apunta hacia una guia de comportamiento o accién que puede ser percibida por todo el entorno,
ya que se rigen por la misma y lo demuestran con los actos que cometen. Al haber asumirse la
moral, desde esta segunda instancia como una especie de prescripcion ya no solo del
comportamiento, sino también las decisiones, las respuestas y los consejos que pueda manifestar ur
individuo. Esta guia prescriptiva no esta condicionada por las incliescasuna persona, quien a

pesar de diferir en algunos puntos contindia actuando en base a ella, ya que la moral en su condicién

de regla de conducta contiene cierta carga impositiva.

Asimismo, al compendio de reglas de conducta al que se hizo men¢ioe sec onoce ¢ o0 mo
moral 6 dentro de un grupo soci al en el gue se

practican en su vida cotidiana sin recurrir a cuestionamientos que pretendan modificarlos; no por lo
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menos en este nivel en dondeatonamiento moral aun no llega a su climax, segun el autor. Por
otra parte, es necesario recalcar c¢:- mo el me n
inferencias inductivas y deductivas al momento de calificar una conducta que forma parte de
compendio que conocen. Esta cualidad de la moral, podria decirse como similar a la del lenguaje,
cuando se utiliza para nombrar o etiquetar lo desconocido desde lo conocido, puesto que para
ambos casos se realizan una especie de analogias concepteigesmjten una definicion escueta

y momentanea hasta que pueda profundizarse y difundirse.

El razonamiento moral prolonga en este tercer nivel la discusion normativa, en busca de la relacion
entre principios Ultimos y normas; trata de hacer explicisasalones que intentan la justificacion e
incluso las organiza sisteméaticamente, pero no rebasa los limites de los sistemas mismos. Todo su
esfuerzo reflexivo permanece, por decirlo asi, dentro del discurso moral primario, integramente
enraizado en la vidpractica, de manera que el despliegue sistematico y doctrinario no pretende la
objetividad de las teorias cientificas, aunque pueda suponer decisiones de actitud, en mucho
comparables a los requerimientos de la ciencia. Este es propiamente el campordehiento

moral, en él cobran vida los sistemas normativos, los codigos y las grandes doctrinas. Todos los
problemas de la moralidad, mas alla del cotejo de normas y consecuencias, tienen lugar aqui y, ante
cualquier nuevo planteamiento, el sistema hallflexibilidad y recursos para la respuesta
consecuentésin excluir siquiera la comprensién de otras doctrinas morales paralelas. Pero esta
comprension no elimina el conflicto entre las doctrinas ni la diversidad de las actitudes. Y, sobre
todo, no alcara el punto extremo de esta diversidad que es el cuestionamiento de la moralidad
misma como tal. La pregunta: ¢por qué debiera yo ser moral?, es un desafio total que no tiene

respuesta dentro del discurso moral ordinario. (Salmeron: 2014; 43)

En este pentimo nivel, el autor aborda un razonamiento moral mas profundo que los anteriores,
pero no lo suficiente como para llegar a cuestionarse la importancia de por qué ser moral. Sin
embargo, el preguntarse por qué no modificar una regla moral por otra eastallevos codigos
morales significa que el razonamiento ha alcanzado un estado superior, muy cercano al nucleo de
donde parte la moral. Se debe considerar que al ser la moral un concepto abierto y flexible que se
alimenta de 06si st tesyaaslemasyde grandeas dootsnés, se puede afenmar que

en este nivel surgen también todas las modificaciones y nuevas reglas morales que para no quedar
claras para algunos, pero si lo necesario para otros, lo cual los lleva a reestructurar conceptos y

real i zar una especie de actualizaci - -n del 6c-d
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El reto del egoista que interroga por canones de justificacion especificos para la moralidad como
tal, en tanto que guia de la accién humana, no tiene lugar en el espacio ddidadnda cuestion

va mas all4 del discurso moral, incluso del tratamiento de los aspectos doctrinarios y de los
elementos metafisicos del discurso moral, en un esfuerzo inutil por exigir la fundamentacion de las
actitudes y de los ideales de la vida. &anamiento moral discurre a partir de principios; pero las
cuestiones ultimas se responden con decisiones acerca del valor de los principios basicos de una
actitud moral. La doctrina moral mas sisteméaticamente elaborada requiere todavia de la vindicacion
de una norma fundamental, de un principio ultimo o de un ideal que, de modo inevitable, se conecta

con una concepcion del mundo. (Salmeroén: 2014; 43)

En este ultimo nivel, el autor se ha inclinado por abordar la actitud de los individuos, quienes desde
supostura mas egoista buscan alcanzar una respuesta que logre justificar a la moralidad tal cual es.
Sin embargo, para el autor, la moral no es mas que un discurso compuesto de doctrinas y de
met af2sica, que pretender idne¥%tiinlid |poo rs ef ucnodnavm eel
y los ideales de la vida, entendiendo por estos los patrones de convivencia que rige. Por el contrario,
Salmeroén, propone que es el valor que se le otorga a la actitud moral lo que en realidad lo justifica,
ya que porser una doctrina necesita de una norma clave que lo conecte con la concepcion del

mundo.

Tal como se ha hecho mencién en apartados anteriores, la presente investigacion tomara como
referencia el constructo discursivo de la moral dada la presencia ogetida sociedad peruana

desde hace ya varias generaciones. Por ello, esta seccién se ha enfocado en exponer coOmo la mor:
se construye a partir del discurso. Esto gracias a la relacion que tiene con el lenguaje, ya que es por
esta via desde donde se Hew cabo la interaccion entre individuos y, por tanto, conserva su validez

como codigo de comportamiento.

Asimismo, el sentido estricto de moral esta ligado al comportamiento humano y al razonamiento
consciente sobre los actos que se cometen, sean lemalss, dependiendo del consenso social.
Las tradiciones y el didlogo son también piezas clave en el discurso de la moralidad, ya que sirven

como fiscalizadores de los actos de una comunidad.
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Finalmente, el discurso de moralidad no debe confundirse aatapulta de la expresion de
sentimientos, ya que esta centrado en la influencia del comportamiento frente a una determinada
situacion. Al haber sido previamente conceptualizada para poder ser aprehendida como regla, la
moral sirve de referente al momergn que un ser humano toma decisiones o0 brinda respuestas
vinculadas a sus acciones 0 a las de otro, asi este se encuentre frente a una circunstancia qu
moralmente desconoce. Los sujetos estdn en la capacidad de ejercer un razonamiento moral pare
poder hferir de manera deductiva o inductiva una nueva regla por la cual también regirse. El cédigo

moral es cumplido por las personas asi estas no sientan que representen sus preferencias personale

En el siguiente apartado, se abordara la construccion deaumsth desde la categoria de género.

1.2.4. Lafuncién del lenguaje en el ejercicio del género

Ya se ha mencionado en los apartados anteriores que el lenguaje y su interaccion con el ser humanc
tienen una necesidad inherente: nombrar lo que le rodea. Quaséo humano nace, incluso desde

antes de hacerlo, ya esta expuesto a ser nombrado a partir de una serie de patrones culturales qu
complementan un simple hecho: el sexo con el que nacen. Si es varén, llevard un nombre que

refuerce su masculinidad y si ealjer sera el mismo procedimiento. Se hace referencia al sexo de

un ser humano, puesto que es una caracteristica fisiolégica que diferencia, corporalmente, la

estructura de un hombre y de una mujer. Las diferencias no son mayores, pues ambos comparten ur
mismo molde: dos brazos, dos piernas, dos ojos, dos pies, etc. A estas caracteristicas compartidas s

les conoce como género.

La definici-n m8s Cojuntopde seresdie tigridm @no 0 vaeos caracteres
c 0 mu n(RAE:02014). Tal como se 1 mencion en el parrafo anterior, tanto varones como
mujeres comparten caracteristicas corporales y las diferencias son puntuales y pocas. Sin embargo.

existen otras diferencias, de indole cultural, que refuerzan las diferencias.

Por un lado, estan l@aquetipos sociales, los cuales establecen ciertos patrones de comportamiento
segun el sexo de la persona y la jerarquizacion que se le atribuye; si es un hombre, en una sociedac

machista se le permitiran ciertos actos que a las mujeres no, por ejemmmliirgo, una forma
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de reforzar dichos arquetipos y condiciones de género estan fuertemente vinculados con el lenguaje,
pues es a través de esta herramienta que los seres humanos intercambian opiniones y las difundet
entre su descendencia y el grupo doera el que circunda. En este apartado, se abordard cuéan
influyente es el lenguaje en la construccion del género dentro de una sociedad y como a traves de la
palabra los hablantes ratifican la predominancia del sexo masculino, sobre el femenino, al momento

de atribuir categorias y etiquetas a un gran porcentaje de lo que lo rodea.

Como se vio desde un inicio, el género es un conjunto de caracteres compartidos que, para mayor
delimitacién, sera centrado, especificamente, en los seres humanos. Sin emivdigo, éxiste un
g®nero gramatical, vinculado al |l enguaj e, que
y O6masculinob6 y es el gue permite que | os sig
sobre otro para atribuirle un mejor sigado. Dependiendo del uso del género gramatical es,
entonces, que se elaboran los discursos sexistas a los que siempre los individuos han estadc
expuestos, pero que recién después de muchos afios entran a tallar en la lucha de la igualdad de

género y la isqueda inminente de un discurso igualitario.

Mas alla de si estos argumentos se dan de forma involuntaria o intencionalmente, la verdad es que
son tépicos que mantienen, sin justificacion alguna, invisibilizadas a las mujeres, pues ocultan la
realidad yreproducen la subordinacién frente a los hombres. Es en este sentido que hablamos de
sexismo en el lenguaje. El uso de un lenguaje sexista, reproductor de la asignacion de valores y
capacidades o roles diferentes a hombres y mujeres en funcion de sulessaloriza las
actividades femeninas respecto a las masculinas en relacién con lo que esta bien o mal; expresadc

ello en cualquier palabra.

Otro ejemplo:
Mundanad Ramera, puta, prostituta, meretriz

Mundanod Frivolo, futil, elegante, cosmopolita, amedor, experimentado (Pérez Cervera: 2011;
26)
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Como lo mencionaPérez Cervetaexisten topicos que con el transcurso del tiempo han sido
reproducidos y han conservado la subordinacion e invisibilidad de la mujer; es por ello que, tal
como lo ofrece el emplo, una palabra de género linguistico masculino no tiene el mismo
significado que su version en femenino a pesar de que sélo varie una vocal: la o por la a. En dicho

cambio de vocal, hay detras todo un bagaje cultural que genera la modificacionifiehdan

Para los autores Claudio Wagner y Soledad de Andrés Castellanos, esta postura es clara puesto qu
el lenguaje esta marcado por una concepcién androcehttedtanundo, en donde se reafirman las
predominancias sociales de lo masculino. Estazresitonfluyen en que no es el lenguaje de por si
quien mantiene esa predominancia, sino los mismo individuos, ya que son ellos quienes a través de
la interaccion tienen la posibilidad de modificar el lenguaje y, por tanto, construir discursos mas
equitatvos. Ya se ha visto a lo largo de este trabajo que el lenguaje construye realidades, pero son

las mismas personas quienes las aceptan y reafirman.

( é) | a esseristag puasto que la sociedad que la creé lo fue en grado
superlativo y aun lo es. Peademas es que la lengteambia constantemente. Como
todo sistema vVvivo, est8 en perpetua eV

patriarcal y machista, creo que justamente el lenguaje es una de las pocas cosas que
han sido construidas a la vez por las magey los hombres. Todos han hablado
siempre, y seguramente han sido las madres quienes mas han ensefiado a sus hijos (e
hijas) a hacerlo y aducirese mundo. Curiosamente, se dice "la lengua materna”,

no "la lengua paterna". (De Andrés Castellanos: 2014

De acuerdo con lo que expresa De Andrés Castell@h@exismo y la lengua estan expuestos a
evolucionar constantemente, por ser ambos un sistema vivo. Una referencia interesante que realiza
este autor es que tanto hombres como mujeres han coosttuienguaje, por tanto, no puede
culparse enteramente al machismo promovido por los hombres del enfoque sexista del discurso,
sino también a las mujeres, ya que son ellas las primeras transmisoras del lenguaje a sus hijos; por
ello,esqueunalenguanata de un individuo es tambi ®n con

gue fue la madre quien la ensefd.

2Androcentri smo: AVisi-n del mundo y de | as
masculinoo (RAE: 2014)
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Para la autora Maria Julia Pérez Cervera, el uso del lenguaje no deberia ser reflejo Unicamente de
los patrones de comportamiento de una sociedaal fambién de su composicion. Pues, el lenguaje
podria empezar a incluir algunas modificaciones que se apeguen al entorno mas real y palpable de
lo que define: la diversidad de este mundo y de nuestra sociedad (Pérez Cervera: 2Withas).
modificaciores, como se hizo mencion lineas arriba, queda en manos de los individuos, quienes
deben de ser conscientes de la inercia que rodea al lenguaje y que impide modificarlo en el corto
pl azo gracias a | as Ocargas s o0 chatende ala pas dekr uct

sexismo en el discurso (Pérez Cervera: 2011)

Por otro lado, mas all4 del imaginario repleto de opuestos al momento de referirse a hombres y
mujeresi masculino y femenind existen ciertas denominaciones 0 sustantivos que son validos
para ambos sexos. A pesar de la controversia que se desata en torno a los argumentos sexistas
también se debe tomar consciencia que existen denominaciones invariables y que baja afeccion en

el lenguaje: los sustantivos epiceBos

(é) en mu c bx&sten |lds damgdosassistantivos epicenos que se aplican a los animales
machos y hembras de una especie, sin distincion de sexo, porque al usuario no le interesa hacer ta
distincion:la pantera, el gorila, el elefante, la serpiente. Fenomeno que tanthiére @on
sustantivos epicenos que se refieren a seres humanosJac@ersona, la guagua, la gente, el
individuo. (Wagner: 2014)

El uso de una palabra cuya referencia a su sexo de origen es indiferente también refleja que al
momento de hacer una denoation el individuo no es necesariamente consciente de la
predominancia de género que le atribuye al objeto, por el contrario, se remite al simple hecho de

nombrar algo. Entonces, el enfoque sexista estaria condicionado no necesariamente por las palabra:

*En uso gramatical se |l e denomina Onombre epi
inherente que puede funcionar, sola o con al ¢
2014)
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gue contiene, sino por la estructura y la intencionalidad que tiene el sujeto al momento de

construirlo; es una cuestion de forma y, probablemente, no solo de fondo.

Finalmente, la diferencia linglistica existente el género, sin duda, puede apreciarsayoon
claridad a través del nombre de las profesiones que antiguamente eran ejercidas exclusivamente pol
hombres. Como se ha mencionado a lo largo de este apartado, las mujeres fueron desplazadas a u
segundo plano desde hace muchos afios y el reflejéoderalel uso del lenguaje; sin embargo, no

es hasta que son incluidas en la vida laboral y se les permite cierta equidad en la sociedad cuando
descubren que no existia una palabra, en femenino, que pudiera denominar sus funciones tanto

como si lo habiangra los varones.

El acceso de la mujer a profesiones, oficios o cargos durante mucho tiempo reservados a los
hombres esta produciendo un incremento progresivo de aceptacion de la mocidn genérica; sin
embargo, este proceso esté resultando lento, confdiiziy; tan lento y trabajoso como la propia
incorporacion de las mujeres a los espacios profesionales. Demasiado a menudo se mezcla con
argumentos difusos o falaces: algunos nos advierten dguepssuena mal, o de que
arquitectoy la meédico se rasten de prestigio social o profesional afadido, frenta a

arquitectay la médica.

Se complica este proceso, sin duda en marcha y definitivamente imparable, a causa del fenébmeno
coincidente por las circunstancias de ambigiedad que plantea el heche ldedgmominacion

femenina (médica, concejala, jueza...) pueda referirse, todavia hoy (¢y hasta cuando?), tanto a la
profesional que ejerce directamente por si misma, de pleno derecho, como a la mujer que mantiene

relacion con el hombre, no siempre exalusiment e su esposa(é) (de And

Por un lado, se puede apreciar que la postura de la autora Maria Julia De Andrés Castellanos es ma:
radical, sin embargo, hace una acotacion interesante respecto a la ambigtiedad que rodea a la mujer
po r un | ado | a figura de Ol a esposa, muj er o

ejercicio. Por tanto, es probable que la carga negativa hacia una mujer que labora no sea solamente
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por la otrora denigracion social, sino mas bien por laswos afectivos que esta tiene con una

persona y que descuida por ir a trabajar.

El autor Claudio Wagner tiene una postura mas ligera respecto al ejercicio de las profesiones por

mujeres:

( é¢) | aguimica fisea politico, musicdel) policia,que no aceptan la forma femenina para
designar a las profesionales mujeres, como si éstas no existieran para la sociedad, porque la forma

femenina ya ha sido seleccionada para referirse a la actividad en si. (Wagner: 2014)

Como sé@ala Wagnerexisten profsiones que su propia denominacién ha sido instaurada en género
masculino o femenino sin intencién de hacerlo para separar o denigrar a las mujeres, por el
contrario, porque son sustantivos epicenos de los cuales se hablé previamente en este mismo

apartado.

1.2.5. El discurso del -cuerpo: una aproximacion a la

paralingiistica y al lenguaje no verbal

Tal como se ha expuesto en los apartados anteriores, el lenguaje se enriquece gracias a la
interaccion e intercambio de informacion entre los seres humanos. Tamb&rcuenta con
herramientas como las palabras para poder manifestarse y que proviene de un legado sociocultural

gue lo ha ayudado a delimitar conceptos e interpretaciones entorno a determinados contextos.

Dado todo ello, el lenguaje esta, por lo genaralculado a la comunicacion oral o escrita (ya que
ambas se apoyan en las palabras) dejando en segundo plano otras formas de comunicacion, igual d
efectiva, capaz de transmitir informacién de manera independiente, pero también complementaria:

el lenguag no verbal y la paralinguistica.

Se entiende como comunicacion no verbal a toda aquella emision de mensajes que no requieren del

habla para poder manifestarse, pero que a su vez es igual de eficiente, ya que puede decodificarse
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interpretarse. Es decirecurre a gestos, sefales, signos, etc. para poder ser difundido. Por su parte,
la paralingiiistica es el complemento no verbal presente activamente en el mensaje hablado, por
ejemplo, el llanto al momento de expresar una situacion emocional dolorbeHo &n los ojos al
momento de transmitir alegria u orgullo, la tension corporal o la desviacién de la mirada ante una

conversacion incobmoda, etc.

Ambos conceptos, ligados a la semidtica de las comunicaciones, ayudan a descifrar los signos a
través ddos cuales se manifiestan, que pueden ser fisicos, quimicos y hasta medirse en cuanto a la
distancia entre un sujeto y otro. Al igual que toda forma de comunicacion, para que el lenguaje no

verbal y paralinguistico sea efectivo, es necesario contar cemigor y un receptor.

La autora lleana Sorolla sefiala que:

(é) cuando en |l a comunicaci-n queda i mplicade
involuntaria o sintoma debe alcanzar un significado consciente para el interlocutor, que descubre
unarelacion entre el movimiento o sefial que observa y lo que la provoca, reconociéndola como
signo de ese estado. ( é) dado que el gest o
conciencia de su significacion y de la influencia que ejerce en ebiruést, y por tanto, alcanza
significacion también para nosotros. Asi, el gesto expresivo se convierte por medio del a actividad
social y la comunicacion, en un portador de significacion. (Sorolla: 2011)

Como fin didactico detexto propuesto por Sorollae propone el siguiente ejemplo: desde que un

ser humano nace, los padres se comunican con el bebé a través de palabras habladas y gestos. ¢
espera que al cabo de unos cuantos meses el infante empiece a decir sus primeras palabras y a
acostumbrarlo aamunicarse. Sin embargo, los bebés estdn constantemente enviando mensajes:
cuando un bebé llora porque tiene alguna necesidad, se estd comunicando. Cuando sonrie est:
informando que algo le agrada. De igual forma, cuando un adulto siente un dolor meduert
manifiesta a través de sus gestos faciales o de su expresion corporal. Cuando recibe una mala
noticia y palidece su cuerpo esta enviando una reaccién quimica que demuestra una sorpresa
desagradable. En este caso del hombre adulto, las interpretazidaesdificaciones del mensaje

se amparan en una serie de elementos que contribuyen a descifrar de manera positiva o negativa e

gesto que se percibe. La palidez repentina del sujeto podria significar o corroborar su participacion
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en un acto delictivo, unbaja de presion o el hecho de sentirse descubierto, dependiendo del

contexto y los antecedentes de la persona.

Segun Maria del Carmen Ussa, los mensajes no hablados ni escritos, es decir, los gestos, pueden se
emitidos consciente o inconscientemeniadicar estados de animo que forman mensajes gestuales

y los convierten en un sistema efectivo, de gran influencia, en la percepcion de la coherencia del
discurso. (Ussa: 2013 p.90)

A su vez, la autora esta de acuerdo con que las habilidades soamtdsigen a tener un mejor

control de las sefiales que una persona emite, ya que una persona puede transmitir mayor cantidac
de informacion a través de gestos en comparacion del lenguaje verbal. En este punto, el autor
Alfredo Angel coincide con la posturdel control de la gestualidad, aduciendo que los seres
humanos aprenden a mentir desde muy corta edad, lo que le permite desarrollar esta caracteristica
volverla convincente. Asimismo, sefala que | a
la interaccibn humana, ya que contribuye a mantener relaciones sociales respetuosas y amistosas
(Angel: 2001, p. 56)

Cabe sefnalar que los gestos o las expresiones surgidas en un determinado contexto forman parte
complementaria del discurso hablado que, swlyuede mostrarle al interlocutor la verdadera
intencionalidad del emisor. Es por ello que el lenguaje no verbal también puede ser analizado
independientemente, lo cual ayuda a descifrar lo que el locutor piensa mientras habla, sobre lo que
quiere deciry también sobre lo que no quiere. Esta decodificacion estad ligada al entorno
sociocultural en el que sucede, ya que las interpretaciones, a la par del lenguaje, van siendo

heredadas a lo largo del tiempo por las sociedades.

En el Perd, por ejemplo, cudm una persona alza la voz para hablar se puede interpretar como un
indicador de incomodidad, molestia o un llamado de atencion; si a esto se le suma el movimiento
corporal, como alzar los brazos, se entiende que la conversacion esta siendo acalanatbadal p

estar discutiendo o reclamando ante una situacion. Este mismo escenario para otras culturas, podrig

pasar completamente desapercibido, ya que puede estar asociado a la forma cotidiana en la que s
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interrelaciona la comunidad, puede estar asocabitn a una alabanza religiosa, etc. Del mismo
modo, en la sierra peruana se considera como una descortesia, y hasta casi una falta de respeto, ¢
hecho de rechazar la invitacion de un plato de comida o de alguna bebida; de igual forma, en medio
oriente,se considera que un platillo no fue del agrado del comensal si al terminar de comer no

eructo.

Para fines de la presente investigacion, se tomara como referencia la siguiente tabla, propuesta por

la autora Maria del Carmen Ussa sobre los canales denma@mwmidn no verbal.
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Tablal

CANALES BASICOS DE COMUNICACION NO VERBAL

CATEGORIZACION

EXPRESION

MANIFESTACION

1.EXPRESION FACIAL

Sonrisa/ Risa

Tristeza/ Llanto

Boca tesionada/ célera
Miedo

Alegria

Asco

Sorpresa

Indiferencia
Expresividad excesiva

Descontento/ aburrimient

Confianza/ Felicidad
Tristeza

Coélera

Rostro inclinado

Interés

Ojos abiertos, boca torcida

Boca abierta, o0jos grandg

Distraccion

Boca abierta. Cara torcida

2.CONTACTO VISUAL

Evasion de la mirada
Fijacion mirada
Mirada Hostil

Mirada Panoramica

Mirada

direcciones

en otra

Guifo del ojo

Inseguridad/ desinterés
Felicidad/ Interés énfasis
Hostilidad

Desinterés distraccion

Desinterés

Complicidad/ coqueteria

3.CONTACTO

Punto: Toque o roce lige

Acercamiento
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CORPORAL entre sujetos Confianza
Segmento: contacto
sujetos en form
prolongada, pero inoct
(manos ocualquier part
del cuerpo) Pland
contacto prolongado ent Confianza/ afect
sujetos. Respeto/ apatia
Ausencia de contacto
Expansion: Extremidadg
relajadas en  posiciq Confianza
abierta. CabeZ Concentracion
extremadamente inclinad Distraccion/ interrogacion
atras o adelante.
Contraccion: extremidad
encogidas, cabes
inclinada un poco hac
Aburrimiento
4.LENGUAJE abajo, brazos cruzadd
CORPORAL extremidades  inferiore
juntas o cruzadas.
Normal: movimientd
fluido del cuerpo, si
llegar a extremos dSefalar
relajacion o contraccion. | Explicar
Enfasis/ furia, protest
Posicion de mano inseguridad
abiertas/ cerradas/ unids
separadas
Zona Intima Distancig Muy proxima: acercamient
5. PROXEMIA demasiado proxima enfdelante de la linea imaginan

los sujetos.
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Zona Personal: Distand Proxima: primeras filas en

proxima entre sujetos. |aula.

Zona Social: Distanci
comoda e inocua enilNormal: Zona media del aula

sujebs.

o | Lejana: alejamiento  cg
Zona Publica: ampli
' . respecto al puesto del profes
espacio entre sujetos ]
Apatia.

Fuente: Tomado de Ussa Alvarez, 2013 (Citado de Ussa Alvarez, 2008)

Tal como se hizo mencion lineas arritea,comunicacién no verbal recurre a signos, sefiales o
gestos, reacciones naturales de un ser humano, para transmitir un mensaje o complementar uno
hablado (paralinglistica). El lenguaje no verbal puede dividirse en tres segmentos especificos de

analisis:

Kinésica es la gestualidad fisica que complementa, principalmente, un discurso hablado. Se
manifiesta a través de movimientos corporales, expresiones faciales o reacciones quimicas del
cuerpo como, por ejemplo, las lagrimas, los suspiros, las risapetaira de los ojos ante una
sorpresa, el movimiento de las cejas ante el desconcierto, etc. Segun el autor Poyatos, este element
es usual en culturas gesticuladoras y hablantes extrovertidos que complementan la informacién que
transmiten a través del Habde manera redundante, con los gestos. (Poyatos: 2002. P. 167). La
mayoria de autores de los que se ha tomado referencia para este apartado, entre ellos Poyatos

Angel, Ussa, coinciden en que la kinésica esta, principalmente, centrada en la gestelaliicb.

Prosodia:elemento relacionado a la entonacion del discurso hablado. A través de esta se puede
reforzar la intencionalidad del hablante respecto a una idea que busca enfatizar u otorgarle cierto

significado. Al respecto, la autora Ana MaBiarzone afirma lo siguiente:

50



(ée) el habl ante dispone de patrones de acent
emisiones y clarificar su relacién con el mensaje como un todo. Asimismo, hace uso de la prosodia
para organizar las secuencis palabras en unidades de sentido, esto es fragmentar o trocear el
flujo de la informacion mediante pausas y psepdosal en unidades de significado sintacticamente
cohesionadas. La prosodia marca, entonces, la estructura de las clausulas del mer=aje: (B
2000, p.98)

Proxemia:Tal como lo adelant6 la autora Maria del Carmen Ussa (ver tabla 1), este elemento no
verbal esta ligado al espacio que existente entre una persona y otra. La presente investigacion se
enfocard en el andlisis de la distanamporal entre personas que comparten un mismo espacio,
tiempo y contexto. Ante ello, el autor Carlos E. Sluzki sefiala que el hecho de compartir actividades
cotidianas contribuye a que un grupo de personas se identifigue como mas cercanas y
comprometidas & interaccion, lo que las vuelve méas propensas a entablar lazos emocionales mas

intimos que los vuelve mas cercanos, incluso. (Sluzki: 2016, p. 11)

A lo largo de este apartado se han podido apreciar los elementos no verbales y paralinguisticos de la
comunicacion como parte complementaria de este, sin embargo, no se debe olvidar que son
perfectamente eficientes de manera independiente, ya que son capaces de transmitir un mensaje, n
desde un texto, sino desde la gestualidad o de los signos corporadecB8ada decodificacion, al

igual que el discurso, esté ligada al bagaje socitural de quienes los perciban, sumado también

al contexto en el que se encuentre la persona o grupos de personas que intenten interpretarlo.

La proxemia, la kinésica y lagsodia son elementos cotidianos en la vida de un ser humano, tanto
como el lenguaje, que le permite interactuar con su entorno, muchas veces sin ser consciente del
mensaje que estd emitiendo. Es decir, son una especie de discursos espontaneos qoneorefuerza
niegan lo que se dice verbalmente. Es por ello que estos elementos han sido considerados como
relevantes para alcanzar los objetivos que persigue esta investigacion. Si bien es cierto, esta tesis
tomara como referencia lo que se muestra en pantallaalcesta asociado a lo que desea mostrar

el director de camaras, sin embargo, permite apreciar lo necesario para que pueda ser consideradc
dentro del corpus de analisis. Asimismo, la expresion corporal a través de los gestos, e incluso su
exageracion, esna caracteristica perceptible en los programas televisivos de entretenimiento, como

lo son los programas de telerrealidad, objeto de estudio en la presente investigacion.

51



1.2.6. El elemento melodramatico en los discursos

Lugo del acercamiento al concepto discurso y lenguaje, resulta apropiado exponer uno de los
elementos que pueden formar parte de un discurso: el melodrama. Dado que esta tesis tiene comc
una de sus variables de estudio a lostsesltiows, se ha considerado necesaria la inclusién de este
apartado tomando en consideracion que los programas de telerrealidad son un formato de
entretenimiento compuesto por muchos géneros a la vez, entre ellos, la telenovela; con lo cual,
existe un contenido dramatico necesario en la estructuracion del progkderads, es preciso
recordar que se esté analizando la construccion discursiva de las relaciones sentimentales, por tanto
la emotividad y el sentimentalismo, sin duda, forman parte del discurso. Por otro lado, dentro de los
elementos que pueden formartpade un discurso, el melodrama es también uno de ellos, ya que
basta con exponerse a una situacion emotiva o conmovedora para que el elemento melodramatico

tenga la posibilidad de aparecer.

Hacia inicios del siglo XIX, el melodrama empez6 a cobrar argéas sociedades de todo el
mundo. Pasé de estar estrechamente vinculado del teatro a la literatura y, luego, a ocupar el
imaginario de los hombres acerca del mundo y del proceso de formacién de las sociedades en
respuesta a las adversidades y desventsmfridas. También, sirvié para manifestar el lado mas

romantico, personal y profundo de quien lo contaba a fin de identificar a quien lo leia.

Para el autor Hermann Herlinghaus la propuesta de Peter Brooks sobre la existencia de una
imaginacion melodmatica en las sociedades, no es mas que la vision propia de una comunidad
acerca de si misma y de su historia, peroaqueasi no deja de ser heterogénea. Para Brooks, por
ejemplo, el melodrama que aparece en la figura literaria de la época (S.XIX}gtdEstrias que

estan centradas en la sensualidad como via de entretenimiento, asumiendo esto desde une

perspectiva estética, propia de la narrativa, que busca ensalzar las emociones.

Este punto de vista, mas que una respuesta del contexto histdatguensurgen estos textos, es

mero esteticismo literario de la época. Sin embargo, para Herlinghaus la presencia de esta
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caracteristica se debe a un cambio social referido al fin de un lazo religioso que sometia la libre

expresion, pero que servia de pomidn de valores y de moral en la sociedad de aquella época.

AfLa destituci-n de | a religi-n por | a
vacio, no tanto en términos ideolégidoctrinarios, sino ante todo en los criterios de
organizacion de la existec i a ¢ o(iHerlidghaais 20020P.27)

El autor Eliseo Coldn interpreta la propuesta del imaginario melodramatico de Brooks como el
proceso que tomar alcanzar un triunfo o un reconocimiento; un modo de articular lo ausente, lo que
se desea y finalmemsu encuentro (Colén: 2002, p.148) Con el paso del tiempo, el melodrama dejé
de estar ligado solamente a una narrativa literaria y empezé a ser reformulado en cuanto a su
presencia en piezas teatrales, ya que empezd a utilizar la musica como vehicygenpeaa
suspenso y acentuar emociones en los momentos clave de una interpretacion. La musica, entonces
aparece como un complemento del discurso durante la narracion a fin de intensificar el mensaje que

se esta transmitiendo.

In Spanish and Portugueseai n Engl i s h, mel odrama derives f |
it originally was used to designate early ninetearghtury stage productions in which the drama

was interspersed with musical numbers and backed with an orchestral accompaniment that
haghtened emotional climaxes. By the mmtheteeth century, however, melodrama had become
associeated less with music than with plots featuring spectacular action, improbable twists of fate,
intensive expressions of emotion, fasinute rescues, and vividoflicts between bad and virtuous
characters(Sadlier: 2008 p.2)

Los productos melodramaticos, asociados en su mayoria a la ficcion o parcialmente a la realidad,
eran consumidos por una mayoria femenina de cualquier estrato social, pero principdénente
clase burguesa y clase media, y, con el paso del tiempo, de todos los estratos sociales. Cabe decir
gue los primeros productos melodramaticos estaban inspirados, también, en las desdichas de la
plebe. (Herlinghaus: 2002)
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Con la radio y la televisiomel melodrama se fue descentralizando y lleg6 a todos los
hogares. En un inicio, fueron las radionovelas y telenovelas o como se les conocia en
Estados Unidos e I nglaterra fiwomen wipp
(Sadlier: 2008, p.3).

Hacia elsiglo veinte, en los Estados Unidos por lo menos, la cantidad de telenovelas
empezo a decrecer tras la aparicion y acogida de los talks show y estos, a su vez, con
el lanzamiento de los reality show. Segun Eliseo Coldn, hacia 1998, la programacion
de tipoteleverdad ocupaba mas de veinte horas (Colén: 2002, p.146)

Para fines de la presente investigacion, se expondra el concepto de melodrama agiguivade
de suscaracteristicas, sobre todas mas recurrentes los programas televisivos cuyo formstm

los reality shows o, también llamados en espafiol, programas de telerrealidad.

Una primera caracteristica, tal vez la mas basica del melodrama, es el sentimentalismo entorno a los
sucesos y en como vuelve virtuosos o miserables, héroes o villapesdado de quien lo narre.
Por lo general, quien sufre todas las adversidades es quien resulta victorioso al final de la historia.

Es decir, existen dos figuras basicas: el de la victima y el victimario.

Por lo general, la imagen de una victima estéiada a nifios y mujeres, cuya vulnerabilidad es lo
suficientemente obvia en contraste con su victimario (el villano). Sin embargo, un villano puede
ejercer, a la vez, el rol de victima (sea hombre, mujer o nifio), pussr el melodrama una
exageracion € las emocionedasta con que el victimario alegue al dolor, al choque de emociones
o al sufrimiento al que ha sido expuesto a consecuencia de un infortunio paranfsdestar ese

rol. Al demostrar su vulnerabilidad, el villano pasa a humanizarselgspertar sentimientos de

conmiseracion en el espectador (Farfan: 2016)
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Segun Eliseo Coldén, la neotelevisiontérmino propuesto por Umberto Eco para expresar el
protagonismo que hoy en dia posee el telespectador para los productos televisivos, iunanse ce

en la transmisién de discursos verosimiles y que impliquen toda una puesta en escena, dejando en
segundo plano al discurso textual. Esto ha provocado una reconfiguracion del contenido televisivo
al punto de hacer a un lado la transmision de conteediativo por darle prioridad a la
confrontacion de ideas, historias, opiniones que den lugar a preguntas que ahonden en lo que se

expone.

Aqui aparece la segunda caracteristica del melodrama: el didlogo. La problemética cotidiana,
personal, familiar ocsentimental son, por general, el eje central de las histd&mdecir, la
reiteracion de un problema que aqueja a una persona y que se ve en la necesidad de contarlo par:
gue puedan identificarse con elfasu vez, dicha reiteracion permite que no satpatia de parte

del televidente, sino que también estaria buscando aportarle credibilidad a sus palabras.

Segun Daniela Zanetti, el melodrama tiene el poder de influir en las emociones de los espectadores
al punto de hacerlos llorar, amar u odiar a utereinado personaje. Tal como supone Cdidn a

actitud mel odram8tica es una mo dGolon: 2082dp.148. nt r a
Esta seria la tercera caracteristica que plantea el presente trabajo de investigacion, ya que al apelar
las enociones, el melodrama establece una especie de lazo méas intimo entre el personaje y el
espectadorMas aun, si destaca la figura de victima no necesariamente a consecuencia de una

tercera persona, o de si mismo, si no también de las circunstancias.

Finalmente, y como cuarta caracteristica, diversos investigadores del drama en television, como
Colén Herlinghaus, BvarreteGaliano, entre otrogoinciden en que en el melodrama prevalece el
fuero interno, precisamente, el lazo emocional del que se hac&®men el parrafo anterior. Dado

gue la experiencia personal o el testimonio propio son claves para el discurso melodramatico, la
empatia entra a tallar en el espectador, buscando que se sienta identificado con las situaciones que

ve y cuestionandose ogyectandose constantemente en ello.

* Conceptocon el que comulga el autor a raiz de la obeaUthb e r t 0 Eco fATel e\

transparencia perdidao (1983)
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a) El sonidocomo complemento del melodrama

En las situaciones cotidianas que enfrenta un ser humano, siempre estan involucrados los sonidos.
Sin embargo, los individuos estan tan acostumbrados a ellos que los papancidgda dado que

le otorga prioridad a la informacién que puede captar a través de sus 0jos. Lo mismo ocurria en los
inicios del cine, en donde las primeras historias se contaban en silencio, a través de un cine mudo,
dado que aun no se habia desarrollatecnologia suficiente para poder incluir el sonido dentro de

una pelicula. Posteriormente, la ausencia del sonido se fue disipando en paralelo con la evolucion

tecnoldgica del registro en video.

En la vida real, un individuo no puede aislar, adredlesonido en cada situacién de su vida. Lo
mismo ocurre en el cine, salvo ciertas formas de ejecutarlo, como el cine experimental, por ejemplo.
Sin embargo, en lineas generales, la idea es que, al igual que en la vida real, el sonido se considere
como pate indesligable de una pelicula, ya gdeecta o indirectamertese recurrira a €l; sea a

través de un ruido, de voz humana, o de musica, siempre estara acompafando a la percepcion
filmica: combinacion entre imagenes y sonidos que permiten crear uesidind de efectos
expresivos que enriquecen la experiencia perceptiva del receptor, ya que tanto los elementos del

encuadre como los sonidos poseen una dimension significativa propia. (Bedoya: 2003)

El autor Michel Chion concuerda con Ricardo Bedoyaene] sonido posee un valor expresivo e
informativo dentro de una determinada imagen o circunstancia, de modo que la enriquece. Ademas,
Chion agrega que los sonidos funcionan como una especie de valor agregado, principalmente,
cuando el sonido y la imagesstan sincronizados, puesto que permiten al espectador evocar
imagenes o0 experiencias pasadas que se desprenden con naturalidad tras ser proyectadas. Si
embargo, esa caracteristica de naturalidad que aporta el sonido ha sido precisamente una desventaj

dado que se pareciera ser un elemento inutil.

Se debe acotar que el sonido, dentro de un proyecto audiovisual, sigue un proceso de pre y post
produccion, es el eje central de lo que se conoce como banda sonora; ésta se compone por diverso
recursos auditioes como la voz, la musica, los ruidos (incluyendo efectos de sonido), el sonido en

off, el sonido diegético (que forma parte de un determinado lugar, por ejemplo un mercado) y por el
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silencio. Dado que la presente investigacion evalla un programa dsideletiya transmision es

en vivo, se optaré por desarrollar sélo algunos de los elementos previamente mencionados como la

voz y la musica.

La voz es uno de los recursos sonoros mas utilizados desde que surge la necesidad de comunicars

con grandes grupode personas. Su importante rol se remonta desde 1876 con la aparicion del
teléfono; luego, tomé fuerza con la aparicion de la radio, dado el papel inclusivo que ejercia (ya que
el periodico informaba s6lo a aquellos que sabian leer); y, en la actuatidadua jugando un rol

importante en lo que implica la comunicacion masiva.

Michel Chion apunta que por encima de cualquier ruido, el ser humano siempre opta por distinguir
la voz cuando esta frente a una produccion audiovisual como el cine; a ektslesale la voz

las denomind/ococentrismo y verbocentrismo

( é) Si el sonido en el cine es voco Yy
humano, en su conducta y sus reacciones cotidianas, también lo es. Si en cualquier
ruido cercano procedente de ambiente oye unas voces en medio de otros sonidos
(ruido del viento, musica, vehiculos), son esas voces las que captan y centran en
primer lugar su atencion. (Chion: 2011, 17)

Se debe recordar, que tanto en el cine como en la television, la voztieridéan importante como
la imagen, ya que complementa el histrionismo y la elocuencia de un actor, conductor de tv, etc.
frente a la cAmara. Asimismo, y en complemento de lo que aduce Chion sobre la primacia de la voz

sobre cualquier otro discurso, esquee esta, en si misma transmite un discurso:

(é) el uso del |l enguaj e verbal en el
informativo, pero también un componente connotativo muy marcado que se
configura con la entonacion, la modulacion el ritmo deflases, el acento y las
particularidades de | a emisi-n verbal d
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Tal como lo sefala Bedoya, existen detalles dentro del uso del lenguaje verbal que aportan a la
connotacion de un discurso y que, ademas, brindan informadiéioreal sobre el emisor del
discurso sugiriendo su personalidad o estado de &nimo. Y es precisamente gracias a los didlogos
gue se puede obtener este tipo de informacién tanto del personaje como de la trama de una obra de
teatro, una pelicula, una telemt& o la tematica de un programa de televisién. Sin embargo, se
debe acotar, que los didlogos son, con mayor frecuencia, utilizados en productos audiovisuales de
ficcidn, dada la funcion dramética que representa.

Por convencién cinematografica, los di@egntre los personajes son bastante coloquiales y de alta
naturalidad, incluyendo imprecisiones o imperfecciones al momento de expresar el discurso. En
television, sobre todo en los programas en vivo, ocurre lo mismo, salvo ciertas restricciones
horariaspreviamente normadas que limitan, por ejemplo, el uso de lisuras en horarios de proteccion
a los menores de edad. Lo ideal es, tanto en cine como en television, que los dialogos sean sencillos

de entender y que no compliquen al espectador con palabreisiyescestructuradas y poco reales.

A(é) en el di 8l ogo tambi®n i mporta el u
ritmo, cadenci a, intensidad o acento d:
(Bedoya: 2003, 192)

El desenvolvimiento escénicpor ejemplo, también aporta fluidez a un dialogo, ya que no es lo
mismo ver a un hombre pedirle matrimonio a una mujer mirdndola inexpresivamente, de frente, con
el brazo tenso y estirado, portando una cajita aterciopelada con un anillo dentro, pregud&ndo
manera neutral si quiere ser su esposa; que ver a un hombre arrodillado sobre una pierna, con los
ojos fulgurosos, estirando el brazo y preguntando sonriente, con tono entusiasta, si la mujer frente a
el acepta ser su esposa. De la misma forma, edagia claro el mensaje si el personaje hace todos
estos actos histridnicos y no recurriera a su voz para hacer la pregunta. Quedaria, entonces, la duds

¢Le va aregalar el anillo? ¢ Le esta pidiendo matrimonio o esta arrepentido y busca compensarla?

( é )a voz humana también puede ser aprovechada en su materialidad, en su textura,
ajena a las articulaciones del lenguaje. Los gritos y los susurros juegan un rol en la
banda sonora. Aportan la dimension de intimidad, confidencialidad o sentimientos
primordiaks que se asocian a manifestaciones fonicas como el sollozo, el gemido, el
guejido, el cuchicheo, el lamento, el grito, el alarido, el guapeo, el tarareo, entre
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otras. La voz, entonces, se acerca a las texturas y modalidades del ruido. (Bedoya:
2003, 194)

De acuerdo con Bedoya, los sonidos que se emiten a partir de la voz, pueden también ser utilizados
para brindar informacién y generar un ambiente. Un grito, serd, por ejemplo, una demostracioén de
tension o molestia, mientras que un susurro (tal comoaskHiaita) manifestara confidencialidad o

intimidad.

La musica es otro componente de la banda sonora dentro un proyecto audiovisual. Dado que un
programa de televisiobn de transmision en vivo no cuenta con la facilidad de hacer arreglos
posteriores en lesla de edicion, el encargo debe estar bastante atento para colocar musicalizar un
determinado momento. Se debe acotar que los programas de television cuentan con una estructura
0 guiodn, dividido en bloques de tiempo que sirven como guia (para el candligiooductor, el
asistente de platd, el sonidista y el director de camaras) sobre el desarrollo del programa. En cada
bloque esta sefialado qué se abordara, en qué momento y con quiénes. Para ello, la musica ya est

previamente seleccionada vy lista plarazarse.

Por ejemplo, en un reality de competencia, cuando los conductores dialogan con el participante por
los rumores de un romance con otra competidora, el sonidista esta atento al discurso para lanzar la
pista musical (que puede ser una melodia a cancion) para reforzar la idea de que esta

enamorado.

Para el rol de refuerzo que cumple la musica, Michel Chion propone los siguientes conceptos:

Efecto empéatico y anempético.

(é) para | a mWwsica hay dos modos,ede cr
relacion con la situacion mostrada.
En uno, la musica expresa directamente su participacion en la emocion de la escena,
adaptando el ritmo, el tono y el fraseo, y eso, evidentemente, en funciéon de cddigos
culturales de la tristeza, de la alegria,l@leemocion y del movimiento. Podemos
hablar entonces de musica empatica (de la palabra empatia: facultad de experimentar
los sentimientos de los dem&&}hion:2011)
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En el otro, muestra por el contrario una indiferencia ostensible ante la situacigmrespndo de
manera regular, impavida e ineluctable, como un texto escrito. Y sobre el fondo mismo de esta
6indi ferenciab6 se desarrolla | a escena, l o qu
por el contrario, su intensificacion, su iripcion en un fondo césmico. De este ultimo caso, que
puede denominarse anemp8tico (con una fnao pr
musicas de organillo, de celesta, de caja de musica y de orquesta de baile, cuya frivolidad e
ingenuidad estdiadas refuerzan en las peliculas la emocién individual de los personajes y del

espectador en la medida misma en que fingen ignorarla. (Chion: 2011, 19)

De acuerdo cofhion, en el ejemplo planteado anteriormente, la muasica que se utilizo para reforzar
las declaraciones del competidor, gener6 un efecto anempético, dado que lo envolvia en las
emociones que le generaba hablar sobre el tema; estas sensaciones procuraron ser extendidas has

el televidente.

Ricardo Bedoya comparte la idea de las facultadesotativas que posee la musica, puesto que la
llegada del recurso sonoro se adecud para servir las necesidades del relato filmico. Asimismo, la
musica mas alla del efecto connotativo que pueda acarrear, también cumple con la funcion de crear
una atmosfea de tiempo y espacio, subrayar los pensamientos no expresados de un personaje, las
repercusiones no vistas de una situacion, aludir a sentimientos o generar una atmaosfera de tension;
en ocasiones, incluso, se utiliza a la musica como recurso de ccedinp@ta mantener la

estructura dramatica. (Bedoya: 2003, 194).

En resumen, el sonido en proyectos audiovisuales aporta cercania con el espectador, ya que
identifica al emisor como alguien similar a él, que posee una voz y esta a su vez una serie de
caraceristicas que se van adaptando segun la situacion que a expresar. Por otro lado, la musica
permite reforzar ideas en quien la escucha, pero sobre todo, le da la posibilidad al televidente de
sentir las mismas emociones que la persona del otro lado deddigpasta manifestando. Gracias a

esto, la conexion emisodrreceptor es aln mas cercana.
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1.3. Un formato televisivo llamadoreality show

Actualmente la oferta de entretenimiento en programas de television, sea en sefial abierta o bajo el
sistema de tv cadd, tiene una rica oferta de programas cuyo formato curiosamente es muy similar
en casi todos los canales; sin embargo, hay que conocer lo suficiente de dicho formato para no
confundirlo y poder identificarlo, puesto que contiene elementos de otros ggaenoacieron con

la comunicacion audiovisual. Se trata de los reality show.

En el fendmeno de los reality shows concurren una serie de factores muy variados que tienen que
ver con los cambios de naturaleza social y sus implicaciones culturales, ecenduiitecas e

incluso éticas (en el sentido etimoldgico de la palabra éthos: el modo de ser y actuar), pero también
con la evolucién y el desarrollo de la programacion televisiva (Castafares, 1995. Pag.79)

Tal cual lo indicaCastafiaresla variedad y locambios en los diferentes ambitos sociales han
tenido una repercusion en la evolucion de la television y en la manera en cOmo se estructura su
programacion. Cabe decir que la programacion y el uso de los medios de comunicacién masivos

han reconstruido ns&a percepcién sobre lo que ocurre en la vida cotidiana.

Es curioso como los medios de comunicacién que partieron de un afan informativo, cuya labor
principal era educar y culturizar a los individuos puede basarse, practicamente, en textos literarios
para informar, si esta claro que la literatura estd muy vinculada con la ficcion y el entretenimiento.
He ahi nuevamente su predominio por encima de la informacion. Surge, entonces, una dualidad en

el medio televisivo: o se informa o se entretiene (Castaib985).

A fin de equiparar mencionada dualidad, las casas televisivas optaron por crear un nuevo género
gue contiene informacion y entretenimiento a la vez. Una especie de sintesis de formatos ya
existentes (como las telenovelas, los documentalespata el surgimiento de la neotelevision; un
fendmeno que no ha parado de crecer desde que consigui6 la féormula ganadora de espectaculariza
la vida cotidiana de cualquier persona, a través de sus problemas mas intimos. Este nuevo fendmenc
televisivo tie® como verdaderos protagonistas, incluso podria decirse que como imagen simbdlica,

la propia cara del telespectador (Gutiérrez, 2003).Es por ello que este género logré gran acogida
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dentro de los sectores populares quienes vieron la posibilidad de sedieasion y contar una

historia que no necesariamente es cierta, pero que si se asemeja a la realidad.

La television busca y encuentra al desaparecido, se ofrece como intermediario de buena voluntad
para la solucién de los conflictos de caracter amomfsece un espacio publico en el que confesar

las propias faltas para que puedan ser perdonadas y, en ultimo término, un espejo en el que todos
puedan mirarse y aprender. (Castafares, 1995. P4g.85)

A través de esta cita, se puede apreciar el valor queolgan los medios televisivos a los
individuos comunes y silvestres que nunca han aparecido en television y que, por el contrario, esta
dispuesto a salir frente a camaras y enfrentar una especie de juicio de valor por parte del publico

televidente, de wconductores del programa y del publico presente en el set.

Cabe decir que otro atractivo fuerte de aparecer en televisién son los beneficios econémicos que
acarrean, sin descontar la popularidad que ganan asi sea en sesenta minutos de progranea. Todo es
a cambio de ser conscientes de que la imagen que transmitiran sera usada como ejemplo
negativo/positivo para el publico ya que haran las veces, como bien dice la cita, de espejo en donde
los demas se miren y puedan aprender a solucionar ciertos casnfliExiste, entonces, una
transformacion del hombre corriente tanto como persona como de su realidad, de la cual hace un
espectaculo con fines enteramente comerciales. Entonces, la exposicién de lo privado ie intimo
como los miedos, los secretos, las amones y carenciagarantizan que el programa sera
exitoso. De esta manera, y sin darse cuenta, se crea un circulo vicioso en el que tanto personaje,
publico, conductor, equipo de produccion y canal de television infringen los patrones de

comportamient@stablecidos en la sociedad.

La presencia de estos ciudadanos provenientes del pueblo, no profesionales ni capacitados para
hablar frente una audiencia, mucho menos, para enfrentar las camaras de television, son
previamente evaluadas por el equipo dalpegion y coordinadores de investigacion, ya que pasan

por un casting en donde son evaluados para medir sus capacidades histribnicas y verbales al
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momento de contar una historia. Asimismo, los investigadores son quienes muchas veces inventan

las historias.
(é) en el reality se considera el saber cont
incluso de que ®sta sea verdad o no. (é) todc

de la puesta en escena, es decir, que forman parte detesta representacion y, por tanto, también
asumen ser personajes ficticios obligados a jugar el juego de lvéadsal. (Gutiérrez, 2003. Pag.
229)

Tal como lo afirmaGutiérrez hay habilidades requeridas en los aspirantes para que puedan
aparecer a@e camaras. Esta escenificacion no sélo se limita a los personajes que salen a exponer su
drama, sino también a todo el equipo de produccion, publico invitado, conductores, utileros, etc.
gue forman parte del programa, ya que son conscientes de que @iatmieso como la historia y

los personajes que lo interpretan son falsos. Ademas el autor menciona un dato importante que
denomi naeefifadéda Cabe mencionar qgque esto tambi
tratamiento que se le da a cada miatoya que apela a las emociones y sentimientos mas profundos
de los televidentes tanto como grupo y como individuo. Por ello, por lo general, surge empatia con

la victima y rechazo hacia el enemigo.

Debe quedar claro que las historias que se cuemtam eeality show son tan solo una verdad
construida, valida pero no real, porque no ha ocurrido de la misma manera en la que se esta
contando en television; sin embargo, se le considera valida, porque existe la posibilidad de que
suceda realmente. La fargs el espiritu del reality show (Gutiérrez, 2003). Esta construccion de
verdad es la caracteristica principal de un reality show, a pesar de que al ser contada surjan
cuestionamientos sobre la combinacion de la vida publica y privada del sujeto cuéaalier. Si

se trata de beneficios, se puede apreciar que al finalizar la emisién del programa, el personaje que
contod su historia siempre aparenta haber resuelto su problema y vende la idea de haber aprendido I
leccién. Es decir, tiene un final felizroparable con un happy ending cinematogréfico (Castafares,
1995).
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El formato reality show, es considerado como una composicion genérica de otros formatos a los
gue, previamente, los telespectadores han estado expuestos. Por ejemplo, toman referancia de lo
documentales, las telenovelas, el género informativtecluyendo enviados especiales y

corresponsales, notas informativas, etc. los cuales son atravesados por dramas y la vida real.

Por estemenjunje se afirma que estamos frente a un superformato, déamlesstructuras
tradicionales de los programas de didlogo, debate y participacion se transforman en una nueva
formula de éxito, que no se basa ya en el didlogo ni en la palabra, como sugeria Platon, sino en la
exhibicidbn de casos intimos, raros, insolitésstivos y otros tipos de situaciones dramaticas.
(Gutiérrez, 2003. Pag. 225)

Como sefala Gutiérrez, los reality shows se basan en compendio de estructuras y formatos
tradicionales pero cuya esencia busca romper los esquemas previamente establecidos co
situaciones insolitas, que aparentan ser dificiles de ser contadas por su carga dramatica. Incluso, er
el desarrollo del programa, los personajes que expongan su privacidad sera enfrentados,
cuestionados y confrontados hasta su punto maximo de tolergeciarando peleas, o hasta
agresiones fisicas, entre ellos mismos. Cabe decir que muchas de las tematicas abordadas por lo:
reality shows son problemas maritales, violaciones, engafios, maridos celosos, etc. Gracias a este
tipo de conflictos televisadose pueden comprender la crisis de valores sociales, pero también la
humanidad de los personajes que son capaces de compartir sus penas publicamente a fin de recibi

cierto apoyo moral del que los ve y escucha.

Sin embargo, a pesar de que los relatos pareereibles por la manera sencilla, cerGanaveces

hasta vulgaren la que son narrados, los televidentes saben que todo es parte de un juego de
realidad, pero que para jugar es necesario hacer de cuenta que todo es verdad, ya que no puede
juzgar unprograma del que son seguidores, porque su atencion también responde al morbo interno
gue tienen por querer saber las desavenencias en la vida de los demas; por ello, se dice que exist

una especie de complicidad entre el televidente y el programa.

ALpg ogramas Combate y Esto es Guerra s
tel eviiosis-onl o-deradiesmp&lrt ar en | os televid
el inter ®s banal por | as ocurrencias el
reality, de exponer | as supuestas Avivenci a
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de programas para satisfacer a la teleplatea. Para ello se escogen personajes
adecuados (de un determinado perfil) y se preparan guiones para el desarrollo de sus
actuacionesTodo es parte de un entramado t el
contrabando a su p¥%blico objetivo: ni
expectativas de | as peleas, romances Yy
programaso016)( Centeno: 2

Uno de los elementos clave en este formato de realidad televisiva son los elementos audiovisuales,
sobre todo, las imagenes. Ello le otorga una dosis de realidad a una historia armada so pretexto de
gue son tomadas desde la misma vida real. Segiaffaass, quien alude a Eco para explicar esta

situacion, la existencia de la neo television ha devenido en la pérdida de transparencia y realidad

gue deberza ofrecer |l a televisi:-n; hecho que
manipulatori@ i mposi bl e de control ar
(é) |l a realidad no es ya el conteni do,

No tenemos ya una realidad opuesta a la ficcion, sino un hiperrealidad construida a
base de imagenes en primer plano que se basta a si misqna por necesita ser
transcendida. Como tampoco hay ya verdad, porque representacion y representado
son la misma cosa. (Castafiares 1995, P4g.88)

Como lo indicaCastafaresel contenido ha pasado a segundo plano para ser reemplazado por la
representacion dlentorno construido por una hiperrealidad que va mas alla de lo que realmente
ocurre, precisamente porque ha sido elaborada bajo intereses e intenciones del programa. Entonces
representacion y representado parte de una misma hechura, que existe bagmankbgica y que

ha tenido a un mismo creador, la television, ya que sin ella ambos no podrian existir.

Los conductores de los programas de telerrealidad son también componentes clave dentro del
programa, ya que fungen de mediadarrador entre lo qupiensa el telespectador y lo que ocurre

en el set de television.

( é) nos encontramos en el uni verso d e
circulamos y consumimos, por ejemplo, coberturas noticiosas mediaticas sobre
personajes de la hiperrealidad (condues de television que ya no transmiten las
noticias, sino que son ellos la noticia misma, o concursantes de reality shows y
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personajes de la fardndula y de sitcoms cuya presencia televisiva ya no se restringe al
tiempo de su programa, sino que ahora ocugEpacios en noticieros matutinos y
nocturnos). (Sanchez Davila: 2015)

Segun lo que sefiala Sanchez Davila, los conductores también cumple un rol importante vinculado a
la trascendencia de una informacion, ya que son, supuestamente, una especie gespenyasa
intervenciones se disfrazarian de objetivas para incrementar la credibilidad de las situaciones que

acontecen. Sin embargo, son parte del hiperrealidad que caracteriza al programa.

Por tanto, es posible identificar rasgos similares entre loductores de uno u otro programa, ya

gue también deben de cumplir con una serie de requisitos que complementan la representacion. La
personalidad de los presentadores del programa Combate, objeto de estudio de la presente
investigacion, es dindmica, fresgavial, festiva, por qué no hasta melodramatica. Por tanto, podria
suceder que, al igual que los concursantes de reality shows, los conductores participan de un casting
a fin de ser evaluados a través de sus habilidades discursivas verbales, no werbales

paralinglisticas.

La tendencia de hiperrealidad en la programacién televisiva posee una especie de sub formatos que
han aparecido en los Ultimos afios y que tienen su origen en compafias televisas del exterior,
sobretodo de Europa y Estados Unidos. &€stan algunos ejemplos: The Big Brother, Survivor,

The Real World, Big Diet (Gordos a prueba), Destination Mir (Mision aeroespacial), Love Cruise
(Crucero romantico), El Bus (Pasajeros en dmnibus), etc. (Gutiérrez, 2003). En estos ejemplos, la
representadin de la realidad ha sido llevada mas alld y ha colocado a sus participantes en
situaciones virtuales, y hasta extremas; principalmente, de competencia fisica, individual o
colectiva, en donde el reto era superar una serie de pruebas que ameritabaméaresasiencia

para poder sobrevivir.

Cabe decir que estos desafios claramente no existirian sin la intervencion de un medio televisivo; a
diferencia de las historias intimas y privadas que comparten ciertos individuos en determinados

programas. Aqui, éances, la audiencia es mas que consciente de que no se trata de una realidad.
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(é) |l os ya comunes reality shows se van convi
entretenimiento a fuerza de propalarse como un espectaculo cult que grbcydamera vez, el

reality show de la television, la I6gica de la competencia del videojuego y el acceso on line a
internet; una relacion multimediatica a través de la cual se puede seguir a los participantes y

acompanar el programa las 24 horas de{(d&a) ( Guti ®r rez, 2003. P8g.

A partir de esta cita, Gutiérrez menciona que gracias a la diversidad de sub formatos que surgen a
partir de los reality show convencionales y a la posibilidad de que las nuevas tecnologias permiten
de combinar sus herrami@s y traspasar fronteras de los viriyzdra el caso de los video juegos

a la pantalla con personajes reales resulta, sin duda, un mayor atractivo sobre todo para el publico
joven, como los adolescentes que idealizan y ven como héroes a sus petsbna@ity. Ademas,

las nuevas tecnologias de la informacion le permiten a la audiencia seguir su programa favorito a
través de la internet en cualquier momento del dia, ya que los programas adoptan una version de
multiplataforma que se complementa, muheces, entre la pantalla del televisor y los dispositivos
electr-nicos (celul ares, l ap tops, pcds o t a

experiencia bastante interactiva.

Como se menciond lineas arriba, los jovenes han respondidgran aceptacién a este tipo de
programas donde, ademés de la competencia, también se exponen historias de vinculos
sentimentales y amorosos entre los competidores. Cabe decir que la television establece entre la
juventud una fuente de desarrollo sociorahalurante dicho periodo de su vida, ya que desde
siempre han estado expuestos a la pantalla de un televisor. Por ello, podria resultar
contraproducente la exposicion publica de discusiones o problemas de igare@ enganos,
maltratos, ete, puesto qualicho publico joven podria no comprender que se trata de situaciones
gue parten de la ficcién. Por otro lado, el desvanecimiento de lo privado, a partir de la exposiciéon
publica, en un mundo expuesto a los constantes cambios y a la ausencia de ideEbidgsasodria
ocasionar, también, una interpretacion inadecuada de lo que sucede en el entorno del televidente

joven. (Aierbe, Medrano y Martinez de Morentin, 2010).

Finalmente, es necesario precisar que la heterogeneidad de publicos se reflejaligarsidad
discursiva ofrecida por los programas y medios televisivos, que también son gestores y promotores

de dicha diversidad. El autor Lorenzo Vilches sefala que la transformacion de los programas
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informativos en reality shows exponen, no necesariamemt cansancio de dicho formato, sino

mas bien representan una demanda de parte del puablico de historias de mayor credibilidad, que no
ameriten la interpretacion previa de profesionales cuyo acceso a la informacién de primera mano
resulta privilegiada frete a los individuos comunes y silvestres que conviven dentro de una
sociedad. (Vilches, 1995).

Por ello, recurrir a la exitosa férmula de exponer la vida y problematica de ciudadanos
desconocidos, y generar el efecto de que el televidente atravieaatddlgpde su televisor, ha

devenido en un abanico de opciones basadas en los reality shows para entretener y ganar audiencis
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. MARCO METODOLCGI CO Y CONTI

En el presente capitulo, se expondra el problema y el contexto en el que surge el eje de esta
investigacion, sumado a su enfoque, tipo y caracter; también se presenta la justificacion del tema 'y
los objetivos que persiguen a lo largo del desarrollo de la tesis. Asimismo, se presenta la tabla de

cotejo utilizada como instrumento de analisis.

2.1. Planteamiento del problema

2.1.1. Descripcion de la realidad problematica o contexto

Los reality showsllamados también programas de telerrealidad, unformato de entretenimiento
televisivopresentes alrededor de todo el murigle tal su atractivo que, con el tipa permanece
vigente a través de variantes gmeplican la competencia entr@articipantes, los cuales, son
algunas veces personajes de la farandula o, éanpersonas desconocidas en el medio televisivo
En la Ultima década, en el Pelas reality shav de competencjaspecificamentiisica producidos
localmente llegaron acuparel inicio del horario estar i entre las seis y las seis treinta de la tarde
en canales de sefal abierta como ATV (canal 9) y América Television (cari&l €structura
artistica, la interaccion entre los participantes y su vestugrigrueso etario de su publicentre
otros, ha sido motivode investigacion desde diversas ramas de estudio como la sociologia, la
antropologia, la psicologida comunicacion, etcTodo elb, puesto que el contenido de estos
programas de telerrealidad tsdo considerado como nocivo para el publico jowen que no
ofreceria ningun valor cultural para los televidentes, por el contrario, refocoanjgortamientos

como el machismda difererciade génerolos estereotipos de belleza, entre otros.

En el Pertel Consejo Consultivo de Radio y Television (CONCORTYV) esrganismo autbnomo
adscrito al Ministerio de Transportes y Comunicaciones que se encarga de velar por las buenas
practicas e la radio y television local.Por tanto,estéa activamente pendiente de los contenidos
transmitidosa través de dias plataformas y quéncluso realizainvestigaciones sobre ellas, por

ejemplq sobreel impacto y losfendmenos qusuceden eiha televisibn. Asimismo, existen leyes
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en el pais como la Ley® 2827¢# Radio y Televisidbnque establece, en uno de sus articulos, el
horario deproteccion a los menores de edad que abarca desiEdate la manarteasta lasliez de
la noche.

Por otro lado, tamBn existen investigaciones académigaarticulos cientificogjue abordanel

impacto de estos programes la sociedad, o en el publico jov@adad escolar)tanto como los
componentey caracteristicas en la estructura del forma®ichar Centeno, por @nplo, realizo

una tesis que aborda los programas Combate y Esto es Guerra como programas de television
basura; Alicia Farfanpor su parteanaliza el recurso melodraméatico en los reality shows de
competencia de baile, en el caso d€inthya Cabrejosnvestiga sobrda construccion discursiva

desde el punto de vista del espectador en los reality show de convivencia.

2.1.2. Formulacion del problema

b) Problema general

A pesar de que ya existenvestigaciones que proponen acercamiento a la dimica delos
programasde telerrealidad de competencia fisigaa la influencia que ejerce en el publico joven,
auncontindanpresente$os comportamientosencionados lineas arriba (el machismo, la diferencia
de género, los estereotipos de belleza, entre otrasjgencia de dichos comportamientos, a pesar
de lasregulaciones impuestaslos contenidos el control de parte deequipo deproduccién del
programa, aupueden ser percibidos a través de los discugaessuceden en los reality shows de

competencia fisicaomo Combate y Esto es Guerra

Precisamente, al ser un programa televisivo que recurre a las herramientas audiovisuales para su
transmision, el discurso se convierte en una pieza dvaalisis ya que la plataforma (television)

permite no solo tenanna aproximacion al discurso verbal, sino también al discurso no verbal y
paralinguiistico Desde est herramientas del lenguajse envianactivamente mensajegue
complementan la informacion que se desea transmitir yqgeda a decision del director de

camarasobrelo que se muestrialo que no
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c) Problema especifico

Habiendo quedado expuesto el problema genemlconsiderapreciso extraer informacion
cualitativg de tipo exploratorio y caracter no concluyeaiterca de los discursqae transmitemhos
reality shows de competencia fisiga que a trads de estos se podria evidenciar la vigedeitos

comportamientos sociales mencionados anteriormente en este apartado.

Esta tesistiene como tema de investigacida construccion discursiva de las agbnes
sentimentales en los reality shows de competencia frsisamitidos por canales peruanos de sefial
abiertay buscara reponderde qué maneréue construido el discurso de la relacion sentimental
entre Sheyla Rojas y Antonio Pavon en el programmli2de. Paraello, se ha tomadeomo
referenciauna secuencia de analisisonsiderada por el autor conimo de los momentos mas
emotivosde la relaadn: la reconciliacionpublica de la pareja transmitida en viela28 de mayo del
afno 2013.

2.1.3. Justificacion

Desde la llegada al Perd de programas televisivos en formato de telerealidad (comuUnmente
llamados reality show por su nombre en inglés), la exposicién de la vida privada se ha convertido
en una nueva forma de generar ingresos econdmicos a la par daigamauantos minutos de

fama en television. Los requisitos para los sujetos son pocos pero imprescindibles para

complementarse con la narrativa televisiva y volver las historias verosimiles.

La linea de tiempo de los reality show en el Peru registraisiena aparicibon mediatica hacia

finales de los afios noventa en el Perl con programas conocidos como Talk Shows los cuales
exponian la miseria humana o proponian retos desagradables a cambio de una suma de dinero y d
exposicion mediatica. Casi diez af@splués, reaparecieron con fuerza los reality shows, pero esta
vez con la teméta de competencia fisica, c@ombate trasmitido por primera vez en el 2011, y
continlia vigente hasta la actualidad, a través de la sefial de ATV. De esta manera, se abl# paso
version moderna de los Talk shows al afiadir un segmento de confesiones, el cual, se convertiria en

el atractivo principal del show mas adelante.
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La constante exposicion de la vida privada y, sobretodo, de las relaciones sentimentales en los
personas de la farandula peruana, sobre todo las que surgen entre los participantes de un reality de
competencia, se han convertido en un hecho bastante recurrente que circula por todos los medios de

comunicacion (incluso de canales que compiten entre si).

Porotro lado, a la par de la transmision de estos programas, existe una amplia controversia sobre el
contenido de los reality show de competencia fisica y el comportamiento de sus participantes; sin
omitir el agravante de que, dada su exposicion mediatoa,las referentes mediaticos mas
préximos de nifios y adolescentes consumidores de estos productos. Todo esto en un marco en
donde la sociedad peruana ha ido tomando mayor conciencia sobre el maltrato contra la mujer, los
estereotipos sociales y la desiglzal de género, en donde la mayoria de casos la mujer resulta ser

culpable de lo que le pasa o el centro de apelativos negativos por su conducta.

Asimismo, a través del presente trabajo de investigacion se busca evidenciar como prevalece el
interés de la gnte por conocer la miseria en la vida de los personajes publicos, muchas veces
similar a la de los televidentes, incrementando elbmgrla aparicion de personajéspuestos a

exponer su vida privada en programas que calzan en ese formato.

Esta investiacion busca contribuir con el analisis del tratamiento comunicacional y periodistico
gue hoy en dia atribuyen los medios peruanos a las relaciones sentimentales que suceden tantc
dentro como fuera de los escenarios de un programa. Esto, tomando coenigefgue, por un

lado, la naturaleza de un show de television se desvia segun el interés que exprese el publico por
cada segmento; mientras que, por otro lado, la premisa periodistica de cubrir hechos relevantes y
veridicos en favor de la sociedad se \esplazada por informacion verosimil, poco o nada
comprobable con rigurosidad. Lo cual expresa el ejercicio contemporaneo del periodismo en el Peru

y las referencias que deja para las futuras generaciones profesionales de esta carrera.

A través de esta $&s académica, los investigadores podran complementar su estudio en lo que
refiere a los discursos que consumian los televidentes peruanos en estos ultimos cinco afios (2012
2017); muchos de los cuales son herederos de los formatos transmitidos dunamiergagtapa de

los reality show del que se hablo al inicio de este apartado. A favor de esta investigacion, se debe

acotar que, hasta el momento de ser realizada, no se ha encontrado un trabajo similar en el que s
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aborden los discursos de las relaciosestimentales en reality de competencia en el Pera; por
tanto, pretende aportar nuevas luces a los investigadores interesados en abordar los programas di
telerrealidad.

La constante exposicion de la vida privada y, sobretodo, de las relaciones sergsnemthds
personajes de la farandula peruana, sobre todo las que surgen entre los participantes de un reality de
competencia, se han convertido en un fendmeno contemporaneo bastante recurrente que circula por

todos los medios de comunicacion (incluso deates que compiten entre si).

A diferencia de otras investigaciones similares, la presente tesis toma como objeto de estudio la
relacion entre Sheyla Rojas y Antonio, dado que fue una de las parejas mas queridas de los
programas de telerrealidad de conepeta fisica. Asimismo, porque senté un precedente que se

replicO6 mas adelante en programas del mismo formato: la transmision en vivo del momento del

parto de sus concursantes.

Por otro lado, la relevancia que tenia esta pareja para los televidenddlejaba en el rebote
mediatico de los medios de comunicacion local. Tanto al inicio como al final de la relacion. Por
ejemplo, el escandalo mediatico que involucré a Pavon con dos mujeres en una discoteca, tuvo
cobertura en prensa por aproximadamentengs. Tomando en cuenta, también, que tanto los
programas de television como los demas canales de comunicacion responden a intereses

comerciales por ello buscan satisfacer las preferencias informativas de la teleaudiencia.

2.2. Objetivos

2.2.1. Objetivo General:

Anadlizar la construccion discursiva de las relaciones sentimentales en los reality shows de

competencia fisica transmitidos por canales peruanos de sefal abierta
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2.2.2. Objetivos Especificos:

Exponer el procesdiscursivo ddasrelacionessertimentalesa partirde los elementos verbales,
no verbales, paralinguisticos y melodramaticos utilizados en los reality show de competencia

fisica de senal abierta.

1 Analizar la construccion discursiva dmda unode los personajes siguiendo el orden de

aparicid en la secuencia

71 Describir lacobertura dela relacion sentimental de Sheyla RojasAgtonio Pavon en el

programa Combate

2.3. Descripcion del caso

La relacion entre la modelo peruana Sheyla Rojas y el torero espafiol Antonio Pavon duro,
aproximadamente, daafos y tres meses (desde abril del 2012 hasta agosto detedliz@ndo la

cuentadesde el momento en que salieron publicamente para anunciarlo.

Como cualquier vinculo amoroso, éste pasa por diversos altibajos; sin embargo, cuando una
relacion sentirantal surge y se construye constantemente en las pantallas, pasa a convertirse en una
secuencia que muy bien supieron aprovechar los productores réalipsde competenciadonde

participaba cada uno de los involucrada®bre todo el programa Combate

Dichasecuencia sentimental, en donde los competidoegmnal coquetecentre ellos o exponen
sus aciertos y desazones con sus parp@slg generaltambién miembros del reality) le permite
ciertas atribuciones al espectador. Estas atribuciones, afld de las opiniones y los
cuestionamientos sociales o de género en si, se reflejan en lo atractivo que resulta para el publico

seguir la historia, ver qué sigue después, el morbo de una infidelidad, de una ofensiva por parte de
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la pareja, todo estenvuelto en un simulacro de realidad que se expone desde las pantallas de un

televisor.

A continuaciongen el presente subcapitulo se realiZa&rananera de linea de tiempa desarrollo

de la relacion Pavén Rojasempezando por perfil general de cante, el inicio de la relacion, el
nacimiento de su hijo Antofiito, la infidelidad de parte de Antonio Pavon y la reconciliacion
transmitida en vivo por el programa Combate; momento crucial puesto que dicha secuératia se

objeto de analiside la presemtinvestigacion.

2.3.1. ¢ Quién es Antonio Pavon?

José Antonio Pavon Galan nacié en Fuengirola, municipio de la Costa del Sol ubicado en la
provincia de Méalaga, Espafia, el seis de enero de 1984. Es sobrino del fenecido torero espafiol
Ant oni o Jos @n,duied fue lbastardaetcéleBra tientro del ambieretdaromaquia en
el Peru queincluso, llegd a ser calificado contmbajador de Espafia en Peitde aqui el primer

vinculo de Antonio Pavdn con las tradicionales corridas de toros.

A los catorce afiosAntonio Pavon (como le conoce en la fardndula local) arrib6é al Pert, por
primera vez, acompafado de toda su familia y para presenciar el espectaculo taurino que realizaba
su tio en la Plaza de Acho. Desde entonces decidié volver cada afio, a pesandsd §08%su tio
falleciera. Dada la costumbre y herencia taurina en su familia, Pavon decidid probar suerte como

novillero en Espafa.

Para el 2011, a los veintisiete afios de edad, José Antonio Pavon Galan decidié comprar un boleto
con destino a Lima sifechaprevistade retorno. Ya en el Perd, busco un socio para formar una
empresa de publicidad. Gracias al notario Alfredo Zambrano, amigo de la familia Pavon Galan,
conocié a Magaly Medindamosaperiodista de espectaculos en el Peru; desde entonasdaemm

una relacion amical bastante cercana a tal punto que Medina lo amadrind en el ambiente de la
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farandula y, posteriormente, también acepto ser la madrina de Antonio Pavon Rojas, hijo del torero

con su ex pareja Sheyla Rojas.

Tras abrirse un incipnte campo como modelo, en abril del 2012, Antonio Pavon hizo su primera
aparicion dentro un reality show; se trataba de La casa de Magaly un segmento del programa
Magaly Te Ve que reunia a diversas personalidades publicas de diferentes nacionalidayples para
convivieran por unos dias. Fue en las instalaciones de la cadena de television ATV que Pavon
conocié a Sheyla Rojas, quien formaba parte de Combate, un reality de competencia fisica, lanzado

al aire por primera vez en el Pert en el 2011.

En mayo del012, un mes después de su participaciohaecasa de Magaly, Antonio R y

Sheyla Rojasnuncaronpublicamente su relacién sentimental. En junio de ese mismo afio, Pavon
ingre® al reality Esto es Guerragiue hasta la actualidad se transmite por Araéfielevision; en

aquél entonces, entré6 como refuerzo del equipo de los varones. Cabe recordar que, en sus inicios,
Esto es Guerra consistia en un versus entre hombres y m&@emesnecidalli hasta finales del

2012.

En enero del 2013avoningres6 a Cmbate un reality de competencifisica transmitido por
ATV, en donde estaba participando su parejaqigél entonces, Sheyla Rojas. Luego de ello,

ambos anunciaron el embarazo de Rojas.

PosteriormentePavon retorna &sto es Guerragambia de programa se enrola &Calle 7y,
finalmente aTitanes (amboseality también de competencia que se transmitian a través de la sefal
de Frecuencia Latinap pesar de haber concursado en varaagity del mismo tipo onca destacé

por su destreza fisica en ningurealals competencias.

Actualmente, José Antonio Pavon Galan esaaductor del programiaspectaculogsonducido por

Jazmin Pinedy transmitido por Frecuencia Latina.
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2.3.2. ¢Quién es Sheyla Rojas?

Sheyla Rojas Rivadeneira nacié en Chiclayo, departamento dealyanque, el 26 de agosto de
1988. Es la menor de seis hermanos. Vividé gran parte de su adolescencia en su ciudad natal haste
gue decidi6 mudarse a Lima para iniciar su carrera como modelo. Ya en Lima trabajé como

anfitriona en eventos de grandes marcasnbién como modelo en discotecas y en medios locales.

En noviembre del 2011, ingresé como parte del equipo rojo a la segunda temporada del reality de

competencia Combate (que hasta la actualidad se transmite a través de ATV). Permanecié en dicho
reality hasta finales del 2014. Durante este periodo mantus/prémeros romances mediatiamn

Miguel Arce, Israel Dreyfuss (ambos compafieros de trabajo en Combate) y, posteriormente, con

Antonio Pavon (quien ingresé a mencionado programa recién en el 2013)

En mayo del 2012 Sheyla Rojas anuncié su relacion con el torero espafiol José Antonio Pavon
Galan, de quien meses después, en noviembre, saldria embarazada. Para abril del 2@1l3naurant
transmision en vivo par&ombate,Sheyla Rojasestaba dando a luz su hijo primogénito

O6Antofitood.

Hacia la segunda mitad del 20Epjasse unié a las modelos Yamila Pifiera y Leslie Shaw para
lanzar el trio de Las chicas doradas, un grupo femenino de animacion y modelaje en eventos; sin
embargo, al poco tiempo habemsgegrado, se retird del grupo porque preferia no estar involucrada
en escandalos mediaticos. Posteriormente, ingresoé al reality de baile EI Gran Show, conducido por

Gisela Valcarcel y transmitido por América Television.

A inicios del 2014, se integro ad filas del reality trella de América Televisiofgsto es Guerra.
Asimismo, ingreso a la conduccion del grama sabatino de espectacuissas en Todas junto con
Jai me 0Chocgentesedaonads, @athy S8enz, quien.interpr

En marzo de2014, el programa cambife horario (desabatino dunes a viernes); la conduccion

estuvo a cargo de Sheyla Rojas, O0Chocad Mandr
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vida profesional se alejé de las camaras de Esto es GuereanBargo, un par de meses mas tarde,
dada la salida de Sully Sdenz y los constantes viajes que debia hacer Rojaggtaminto
médico de su hijdzstas en Todas volvid a su horario sabatino.

Actualmente, Sheyla Rojas es conductora del progrands Esttodas y tiene un rol secundario en

la telenovela Colorina.

2.3.3. Elinicio de la relacion Pavon Rojas

Aproximadamente en marzo del 2012, Antonio Pavén y Sheyla Rojas se cruzaban por las
instalaciones de ATV, Pavon era miembro del reality del progranMadely Te Ve y Rojas era
competidora en el reality Combate. Ambos personajes recién empezaban a abrirse campo en
television nacional, no tenian ningln antecedente escandaloso en la fardndula salvo aquellas
disputas con sus deméas comparfieros de realiydbes asumido y esperado por el publico como
parte del show. Asi fue el caso de Pavon, quien supuestamente se enfrentd al empresario peruanc
Mauricio Diez Canseco, conoci do endb atrave§debi t o

poemas de amorafthe o6conqui staré el coraz-n de | a mod

Tanto Sheyla Rojas como Antonio Pavon proyectaban una presencia carismatica y empatica frente a
camaras. En el caso del torero espafiol, se le empez6 a construir la imagen de un hongare educa
galante, simpatico, detallista y seductor que por su acento espafiol lograba deslumbrar a las mujeres
con un gesto suyo; en suma, la imagen de un galan de otra época, capaz de conquistar a la muje
gue desee gracias a su talento para el canto (Flam@ocdgner detalles como obsequiar una rosa

0, sencillamente, por su prosa (Ver Figura 1). Desde el punto de vista sociolégico, Antonio Pavén

cumplia con los parametros sociales aceptados sobre como deberia ser un hombre: un conquistado

> Sobrenombre atribuido por Magaly Medina, en la primera década del afio 2000, al empresario
Mauricio Diez Canseco en alusion al actor estadounidense Brad Pitt. Esto, a manera de burla por el
supueto atractivo que tiene el empresario para las mujeres, quien, por aquél entonces, se dedicaba

al rubro de las pastas y las pizzas.
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habil, de garbo gestreza (dado su interés en la tauromaquia), audaz en el uso del lenguaje y demas

patrones sociales que indican cdémo se debe conquistar a una dama (rosas rojas, canto y prosa).

Figura 1

~ OCE AL NUEVO .
INTEGRANTE DE "ESTOIES.GUERRA"

Fuente: Peru.com

Por su parte, en el video delsting que realiz6 Sheyla Rojas para ingres@ombate, se definia
comouna chica divertidaalegrey atractiva; la imagen quexponiala modelo era la de una joven

de provincia, de clase media, sencilla, fisicamente agraciada, que cualquier adotesuajee

joven podia proyectarse a través de ella, dado que ejercia roles socialmente esperados y aceptado
para alguien de su género y edad. Cuando en la entrevistastiefy le preguntan por si tiene
pareja ella responde Msami pe(&i qurana@mor ado v

Figura 2

‘ |
¢ ESTAS CONyf

Molaa

e

Fuente: La Republica
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Poco tiempo después fue involucrada en un romance con el modelo Iszgug) con quien
competia en Combatede quien meses mas tarde se separ6. Durante el tiempo que se le vincul
con Dreyffts, empez6 a mostrar una faceta romantica, tierna, fragil, emotiva y hasta dulce,
elementos esperables y bien vistos dentro de la nocion de género y feminidad arraigado en la

sociedad.

Aun sin los rumores sobre su romance, la sumatoria de Antonio P&heyl Rojas resultaba, ya,

en una formula perfecta de telenovela: el hombre de clase alta, galante, conquiststdquqdria
incluirsecomo un plus que era extranjero, figura que en el comun nacional muchas veces es vista
como superior a la peruana)aydhica de clase media, que venia de provincia, sencilla, romantica y
gue procuraba llevarse bien con los deméas competidores. Sirpddda, decirse que ela historia
perfecta que cualquier produciatado el contexto, un productor de realliybieraquerido llevar a

la pantalla para alcanzar altos niveles de sintonia.

Muy poco tiempo después de la separacion entre Sheyla Rojas e Israel Dreyfuss, empezaron los
rumores de un romance con el torero espafiol Antonio Pavdn. Segun las declaraciones que ambos
hicieron, se conocieron en una discoteca, luego empezaron a salir sin considerar la posibilidad de
gue podrian establecer una relacion sentimental entre ambos, salvo pasar el rato dada la coqueteri:
gue veia Sheyla Rojas en Antonio Pavon. Sin embargsalaias fueron mas frecuentes y, segun
declar6 la modelo, el torero espafiol era bastante carifioso y detallista con ella, lo cual terminé por

convencerla y orillarlos a una relacion.

Tras conversaciones y salidas no captadas por las cAmaras de los watgaiaa@ndula local
(considerando que la presencia mediatica de ambos era, por aquél entonces, aun incipiente)
decidieron iniciar su romance. Al cabo de un mes y medio, en mayo de 2012, decidieron saltar al
0jo publico y anunciarlo (Ver figura 3).

Figura 3
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Fuente: Peru.com
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En junio del 2012, luego de hacer publico su romance, Antonio Pavon ingres6 como refuerzo al
reality Esto es Guerra, transmitido por América Television; mientras que Sheyla Rojas seguia

compitiendo en Combate.

La pareja saba consolidando mediatica y sentimentalmente, a pesar de los rumores de supuesta
separacion que sacaban los programas de espectaculos y de los retos que cada uno tenia qu
enfrentar en su propio reality como besarse con otro competidor por una pruttaadén o de

encontraii 0 alcanzar con la boca algun objetovér figura 4.

Figura 4

SJarandulita.com

poseidoporunbot

NOVILLERO ANTONIO PAVON CASI'BESA
A BRASILENA “CAIPIRINHA™ Y "CACHAZA"

Archivo YouTube/ Foto: creacion propia

El trece de noviembre del 2012, la conductora de espectaculos Magaly Medina anuncié que Sheyla
Rojas estaba embarazada y que temis tneses gestacion y tan solo medio afio de relacion con
Antonio Pavén. Cont6 que la noticia habia llegado de manera extraoficial a su programa, ya que
tuvieron acceso a la prueba de embarazo que Rojas se habria hecho en una clinica local.
Posteriormente, atla su amistad con el torero Antonio Pavén, confirmé la noticia y la emitia en
exclusiva. Sheyla Rojas fue invitada esa noche en el programa Magaly Te Ve para contar detalles

de la noticia que, hasta el momento, ningiin miembro del equipo Combate sabia.

Al dia siguiente, ya en la transmision del reaiymbate, los conductores Renzo Siehiy Gian
Piero Diaz entrevistaron a Sheyla Rojas sobre las declaraciones que habia hecho en el programa de
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Magaly Medina confirmando su embarazo. De fondo, sonabaiema tcancion de cubBagque
aportaba mayor emocion al momento y adelantaba sutilmente al televidente la noticia que estaban a

punto de dar.

Luego, uno de los conductores le hace directamente la pregunta a Sheyla Rojas y ella confirma que
esta embarazadel publico del set aplaude (reforzando la emocion del momento al televidente) y

en | a pantalla aparecen dos ci(Metfigurd5pEstodora |l i ci
findeque cual qui er persona que r e dam®miees @mnteXxtey gan

despierte su interés por permanecer viendo el programa.

Figura 5

,-’ posé\idoporuhbotz,S
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FELICIDADES
SHEYLA SERA MAMA

? kede eden hoy se vasur

Fuente: Archivo YouTube

La imagenque proyectaba Rojas seguia sietadde una mujer adorable, dulce, alegre y plena por
su embarazo; aun atemorizada poris® mama joven, pero segura a la vez por el apoyo de su

pareja (Ver figurd).

® Efecto anempatico de la misica en una situacién que involucra las emociones o sentimientos de

un personaje. Cfr. Chion021
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Figura 6

reucioanes |
SHEYLA SERA MAMA

¥ Sifuentes Aparicio Felicidades shey

Fuente: Archivo YouTube
Para complementar la informacion que confirmaba la

modelo, el equipo de produccion envié a otras dos participantes (refuerzo en la femageina
rol de génerode que las mujeres juegan un rol mas tierno y emotivo entorno a la maternidad) a

entregarle los primeros obsequios para el bebé (F&ura

La noticia sobre la paternidad de la modelo y el torero espafiol atrajo mas seguidaetacdon

entre Rojas y Pavon, ya que se consolidaba mas y mas como una historia de amor de telenovela;
una especie de Romeo y Julieta en formato reality, dado que los protagonistas pertenecian a dos
canales de television distintos y formaban parte ae mtogramas que competian en el mismo
horario y con la misma tematica. El amor de Sheyla Rojas y Antonio Pavén habia logrado superar
esas Odiscrepanciasd y se consolidaba victori
menos eso creia el didm, a que la historia Pavén Rojas acabaria, sin duda, en un final feliz.

En Esto es Guerra, la produccién le hizo un mensaje (intercalando la ecografia original del hijo de
Antonio Pavoén y un video de animacion de un bebé dentro del vientre matenwsicel bebé que

estaba en camino le hablara a su padre. Un recurso audiovisual que apelaba a la emotividad no solc
de Pav-n, sino tambi®n a | a del p¥%blico. El G

mensaje y el rostro en primer planoRkev/on pea ver su reaccion (Ver figurg.7
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Figura 7

Ecografia del hijo de José Antonio Pavon

MENSAJE PARA'ANTONIO PAVON

Fuente: Archivo YouTube

El video uvo una duracién de un minuto con diez segundos; una cancién de cuna de fondo y un
guién bastante alusivo al reality de competencia. Cabe mencionar, que cedrdo gublico el
embarazo de Sheyla Rojas, el reatleycompetenci&sto es Guerra estaba finalizando su primera
temporada y que, sin duda, Antonio Pavon se habia convertido en un fuerte atractivo del programa
dada su relacién con Sheyla Rojas; sin eginala produccion sabia que corria el riesgo de que
Pavon se fuera al canal de la competemuiastoque Sheyla Rojas estaba ahi y, mas adn, por los
beneficios econdmicos gpeobablementé ofreceria ATV para tener la exclusiva del embarazo de
Sheyla Ras y el desarrollo en paralelo de su relacién con el tesafiol. Esta jugada implicaria

altos niveles de sintonia. Por ello, sipsesta atencioal supuesto mensaje que le baubebéa

Antonio Pavén, se pueden encontrar elemegtas podrian senterpretados compersuasivos a

fin de mantener al 6guerrerob6 en sus fil as:

AHol a pap§:

Soy tu hijo Antonio José. ¢ Sabes? Cada dia estoy mas grande, ya tengo cinco meses
y estoy esperando el dia para poder salir y abrazarte. Y sera, sin dudas, elomoment
mas feliz de nuestras vidas. EI momento de la felicidad perfecta. ¢ Sabes? Cuando
crezca quiero ser un guerrero como(afusion al program&sto es Guerra y a la
denominaci -n oOguerrero/ adé atribuida a I
los hombre (equipo al que pertenecia Pavgmgstar en el prograntasto es Guerra

el mejor programa de la television peruana; porque yo también son un macho
(reiteracion al programa y apelacion al subconscieesta vez del publieade que

Esto es Guerra es el mejprograma de la TV peruana y que por eso hasta el bebé
quiere pertenecer a él)

No temas, papa. No te impacientes. Pronto, ti y yo estaremos juntos. Falta muy
poquito; y cuento cada dia para ver tus 0jos y sentir los brazos de mi papa. Desde ya
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te quierodecir que eres el mejor papa que me ha tocado en la tierra. Te amo mucho,

papitoé ay Ol ®!' o0 (Fuente: Canal de Esto

A medialos de la tercera temporada@embate, eenero de 2013, Antonio Pavon higo ingreso

al reality como nuevo articipante. Ingreso al platé de grabacion con una rosa roja en la mano y
acompafiado de un ritmo de paso doble, tradicional en la practica de la tauromaquia, y que daba
pistas sobre quién seria la persona que estaba por entrar. El publico en el setegnit@idn y la

modelo Sheyla Rojas se mostré animada y expresiva por la presenpaddelde su hijo. (Ver

figura 8.

Figura 8

Fuene: Archivo YouTube

Luego de que la pareja ya formara parte del programa se establecieron pequefias secuencias
referidas al embarazo de Sheyla Rojas. En principio, se armo6 un pequefio espacio donde cumplian
los antojos de comida que teri&amodelo, aqui ella pedia combinaciones extravagantes como
camote en salsa huancaina con platano frito, ceviche con arroz y hteweoréspadilla con queso
derretido que, en principio, tenian que conseguir sus compafieros y posteriormente Antonio Pavéon
(Ver figura9 y 10). Durante este tiempalmodeloactu6 transmitiendo un discurso de género

enfocado desde el lado femeninoa mare mimada que sebabda atencion de todel entorno

Figura 9
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Fuente: Archivo YouTube

Figura 10

P

poseidoporynbot
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ANTONIO ENGRIE A SHEYLA

Fuente: ArchiquTube

El catorce de febrero del 2013, Antonio Pavon le pidié matrimonio a Sheyla Rojas en television
nacional. Como seabe, esa fecha se celebra el dia de los enamaaddsPer(ly qué momento

mas romantico para hacer la pedida de mano publicamente.

Antonio Pavon, ingreso al set vestido con un traje elegante y una torta con un globo en forma de
corazon entre sus mas y le dedic6 un mensaje de amor a la modelo. Como era de esperarse, la
galanteria del espafiol enamoraba a cualquiera mas aun si hablaba del amor que sentia por Sheyl:
Rojas. Una balada sonaba de fondo (Ver fidu)a

Figura 11
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Fuente: Archivo YouTube

Pavon se puso de rodillas y le pregunt6é a Sheyla Rojas si queria casarse con €l. Berfabda,
marcha nupcial. La modelo rompio en llanto y dio eRsto seguido Pavon procediGalocale el

anillo de compromiso (Ver figurk2).

Figura 12

.
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Fuente: Archivo YouTube

Fuente: Archivo YouTube

farancdulita.com

-

Fuente: Archivo YouTube
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Vale recordar que la pareja nunca contrajo matrimonio y que la pedida de mano se repitio
posteriormentedurante la participacion de Sheyla Rojas en el reality de baile EI Gran Show,

conducido por Gisela Valogel y transmitido por América Television.

2.3.4. Nacimiento de Antonio Pavon Rojas

El quince deabril del 2013, las camaras @®mbate estaban listas en la clinica San Felipe para
transmitir el parto por cesarea de Sheyla Rojas. El dia anterior habian acampddéadodelo a
gue se interne en una suite del centro médico. El desarrollo del programa se dio con normalidad y la

transmision se daba entre ratos con enlaces via microondas entre el set del reality y el quiréfano.

A las siete de la noche con dos mosjtnaciéo Antonio Pavon Rojas frente a la vista de todos los

segudores de Combate (Ver figura)l3

Figura 13

Fuente: Archivo YouTube

A los pocos meses de nacido el pequefio Antonio Pavion Rojas, su madre anunciaba publicamente,
en un reality de bk, transmitido por América Televisién, que su hijo sufria de un problema en el

pie izquierdo y que, por ello, debian llevarlo a Estados Unidos para que lo operen. La relacion entre
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Antonio Pavon y Sheyla Rojas parecia seguir estable, a pesar de lasndes@s que habian

sufrido meses atras.

2.3.5. El declive de la relacion Pavon Rojas

Un dia antes derimer dia de la madre dgheyla Rojas, Antonio Pavén fue grabado secretamente
bailando en una discoteca de Barranca con dos modelos; una de ellas, ¢fiddideba, a quien

se le acuso de haberle robado un beso al torero egyaébinterin

El video se hizo publico y comenzo la primera parte del declive de una relacion que nacié dentro de
un reality para luego convertirse en uno. La modelo Sheylas Rof entrevistada por diversos
canales donde manifestaba su decepcidén. Sus declaraciones eran grabadas en primeros planos
planos medio a fin de darle espa@da expresividad corporal que surgiera mientras hablara.
Incluso, se le enmarcé en una dokdatalla: por un lado, corria el videle la supuesta infidelidad

y por el otro aparecia ella manifestando su malestar (Ver figdya Las imagenes iban

acompafadas de musica instrumental interpretada en piano que reforzaba el momento.dramatico

Figura 14
’..’."‘ Fuente: ATV /"
e (e A RO OB ENcio e N CATTON AR GALRA™
R == Q=
Fuente: La RepUblica Fuente: La Republica

Al cabo de quince dias de haberse publico el video del engafio y tras una serie de apariciones
publicas de Antonio Pavon pidiendo disculpas y reconociendo su error, el @atityatereunio

nuevamente al torero espafol canriodelo a fin de queeamisten publicamente.
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Para ello, Pavon leyd una carta bastante emotiva syymiestamentde habia escrito a Sheyla

Rojas expresandole cuanto la amaba y lo mal que se sentia por el dafio que le habia causado el
menos de un mes d@ber nacido su primogénito. Hasta ese momento, Ravdadie en el set

sabiasi Rojasingresaria al set, asi que la produccion leelliespacionecesario a Pav@uara que

leyerala misiva.

Para ello,la propuesta @ director de camargsermitia ver prte de los signos corporales que
transmitia PavokVer figura 5). Ademas deestos recursosa lectura de la carta vino acompafiada
de mdusica instrumental de fondmn el fin dereforzar las palabras que Pavon y transmitir con
mayor claridad su arrepentiento. No ea de esperarse guen personaje como Antonio Pavén, con
dotes elocuentes y de conquistador, sumado a la imagen de galan que praysitahal detalle

de, supuestamente, escribidgdicar una cartpara su pareja

Figura 15

v
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ANTONIO PAVON LEE CARTA QUE ANTONIO PAVON LEE CARTA QUE
LE ESCRIBO A SHEYLA . LE ESCRIB4O A SHEYLA

Fuente: YouTube Fuente: YouTube

Luego de escuchar las palabras del torero espafiol, Shggmdeaidié ingresar al set @@mbate

para expresar la decision que habia tomado respecto al altercado en su relacion. Cuando ingresé.
saludd a quienes estaban en ese monmesentes (losas conductores del programé&swglvador

Pavoni padre de Antonio), pero no al torero. Su rostro expresaba incomodidad e incredulidad, a
pesar de quel director de cAmaraso laenfocoen un plano cerrado desde un primer momento.
Probablemem, con el fin deaportarle mayor fuerza a la desavenencia entre la pafejmector de
camarasutilizd, en primera instancia, el recurso de pantalla divididae los personajgsara

generar tension y enfrentamiento en el televid@vee figural6).
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Figura 16

Fuente: YouTube

A Sheyla Rojas se le veia fastidiada, incbmoda, incrédula, seria, menos romantica que otras veces,
gueriendo alejarse de Pavon; caracteristicas radicalmente opuestas a la imagen que solia tener frent
a camaras. iB embargo, de haberse expuesto alegre y tierna como solia ser frente a camaras
hubiera significado un desbalance visual en la historia, pues, por casi dos semanas atras, todos los
medios de comunicacién local sacaban a una Sheyla Rojas decepcionasia, $lofiiente por la

traicion de su pareja.

El simde hecho de ingresar al set@embateya implicaba un sacrificio; y mas aun cuando le toco

decr que perdonaba a Antonio Pav@@omo era de esperarse, ambos se abrazaron fuertemente al
centro de un plammedio largo a fin de resaltar nuevamente la unidad de la pareja. Todas estas
acciones musicalizadas con sonidos instrumentales, que denotaban tristeza y esperanza. Cuando |
modelo quiso concluir el abrazo, el torero no la solt6 y la abrazé mas fuertéaad que era un
momento inesperado y de mayor intensidad, el director de camaras opt6 por cerrar el cuadro con un

primer plano de ambos que alternaba con el rostro de Rojas y el de Pavon. (Vdf7jigura

El perddn que le otorgd Sheyla Rojas a AntoRavon, era esperable dada nuestra sociedad, que
proyecta a una mujer que se sacrifica (y perdona) por sus hijos, por la importancia que ésta debe

atribuirle en mayor medida a la familia en vez que a su propio ego 0 a sus propios sentimientos.
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