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«Un espacio que nacio libre y abierto, como el espectaculo mismo y que a
través del tiempo fue marcando limites a la naturaleza, siEmtcguecia
de forma artificial el mundo de fantasia que ofrecia al espectador.»
JOSE RAMOSORAUCE BQND



RESUMEN

El proyecto es en un Centro de Artes Escéss en el Barrio de la Balanihistrito de

Comas) el cual se desarrolla bajo el congc
formaci -n y difusi-n de | as artes esc®ni ca
sinantecedentes el Perl,dado quea diferencia de otros centros, esta dirigido para

el beneficio de una comunidad especifica, poseedora de uno de los movimientos
artisticoculturales mas importantes de Lima en la actualidad. Dicho movimiento
presenta una estrecha relacién entre el espamiblico y el espacio escénico. Por esta

razon las tipologias tradicionales no eran compatibles con las necesidades del proyecto.

Asi es que se decidid apostar por la creacidon de espacios polivalentepugdan

albergarla formacion, produccion y difuside distintas actividades escénicas como la

Danza, el Teatro y la Acrobacia, y que al mismo tiempo prioricen la relacién con el

entorno y los espectadores.

El entorno y la topografia del terreno son tanto parametros como parte activa del

proyecto. Laubiaci -n en | a prolongaci-n del oPase«
realizan variadas actividades escénicas, marca una fuerte direccionalidad que busca
invitar al flujo peatonal hacia el interior del proyecto. Por otro lado, la presencia de un

cerro y un parde tanques de agua dentro de los limites téeteno, representarhitos

en el contexto urbano queademas sorpiezas determinantes en el planteamiento

arquitectonico.



SUMMARY

The Project consists of a Performing Arts Centre in the neighbourhood of LanBal
(Comas district) developed under the concept of "Multipurpose spaces for the training
and promotion of the performing arts". It is an Architectural Project without
precedents in Peru, given that unlike other centres, it is addressed for the benefit of
specific community, owner of one of the most important artistic and cultural
movements of Lima nowadays. This movement has a close relationship between public
and scenic space. For this reason, traditional typologies were not compatible with the
needs & the project. So it was decided to create multipurpose spaces that can host
training, production and promotion of scenic activities such as Dance, Theatre and
Acrobatics, and at the same time prioritize the connection between environment and
public.

The environment and topography are both parameters and active parts of the project.
The location in the extension of "Paseo Fiteca”, an urban axis where varied scenic
activities take place, marks a strong direction that seeks to invite the pedestrian flow
into the interior of the project. On the other hand, the presence of a hill and a pair of
water tanks within the limits of the land, represent landmarks in the urban context

that are also decisive elements in the architectural approach.



TABLA DE CONTENIDO

RESUMEN. ... ..ttt ettt e e e e e st e e e e e e s s mmnnnn e e e e nnsbneeeeeeesmnnnnnn s 3
SUMMARY. ...ttt ettt eereeee et e e e e s s seenaan e e e s e ssabeeeeaeesmmnnnneseeeessassssreeeesmnnnn 4
TABLA DE CONTENIDO..... oottt ceeem et e e mmmmen e e e et e e e eaa e e s memnmmmees )
(@201 (1] (o3 M 11 o o [1 oo o o PR 12
1.1. Definicidon del tema 'y el proyecto de teSiS.......cooeviiuviiicccccmriiiiieee e 12.
2 o 0] o] (=T o 4 = L1 (= PSSR 14.
1.2.1. Problema general:.........ooo oo e 14
1.2.2. Problemas eSpecCifiCOS:.........cuuiiiiiiscmeeeeeeeee e e 14..
R T o] =3 1Yo 1O 15..
1.3.1. ODjJeti® GENETAL.......uuuiiiiiiiiiiiiit et 15
1.3.2. Objetivos eSPEeCIfiCOS..........ccoeee e eeeeeee e e 18..
(O 1011 (1] (o 02200 1Y/ F= T oo I8 1=To ] o a NP 23
2.1. Marco CONCEPLUAL.........cooieiiie e ceeeeee e e 23
W20 Y/ - T o T8 1153 (o4 T o 1SS 35
2.3. Marco referenCial............ouuuiuuiiice e ceeeren e e e eeeeenneees 36
2.3.1Diagnéstico de la situacion actual del entorno sacial...................ccceee. 36
2.3.2 Gestion y Politicas de desarrolla.............ooooiioeeeeeeeeiiiiiieeee e 37
2.3.3. Proyecto Paseo de la Cultura FiteCa............covviviceeeeeeiiiiiiieeee e 38
Capitulo 3. EStudio del LUQAL..........c.uueiiiiisceeeee e mmmeee e oo 41
3.1 Justificacion del SitiQ.............ccooe i ceeeeeeeeeeee e e 41
3.1.1 Problemética Asociada al tema............ccccvvceeeeeereiieeeeeeeee e cmmmeeees 41
3.1.2.Potencialidades de [a zona:.............oooiiiiceemmmmniiiie e 42
3.1.3 Criterios para la seleccion del terrena.............cccceeeieeemcceeeeeeeeeeeennnnnn 43,
3.2. Elaboracion del expediente urbano..............coovvceeeeeeviiieiieeeeeeennn 44
S0 B Vo o7 o] 0 0 L o= 1 - VRSOOSR 44
3.2.2 Tendencias de desarrQllo............oooeeiiiicoeeeee i 45.
3.2.3. Antecedentes NiStOMCOS.........uuuiiiiiiiiis e e e 47.
3.2.4. Andlisis de zonificacidn y usos de suela................coceeeeeevvvvvviiiinnnnee. 47..
3.2.5. Parametros UrbaniStiCOS........uuvviiiiiiis i e 50.



3.2.6. Levantamiento topografico del terreno..............ccceeevieemccceeeeeeeeveeinnnns 50Q..

Capitulo 4. Proyectos Referenciales...............uuuvicemmmemiiiiii e eeeeeee e h4.
4.1. Proyectos referenciales tematiCoS...........ouuvvverimmmmmc i eeeeeee 54
4.1.1. Segunda Etapa del Museo de Arte Moderno de Med8&llii................ 54
4.1.2 Parque de la Vida Plan B arquitectos (Felipe Mesa, Federico Mésa)
(0] [ U1 £ o 1SRRI 59..
4.2. .Proyectos referenciales programatiCoS...........cuuvvvvcccceeeeeeeeeeeesiiiiiieoeee 63
4.2.1. Centro de Artes Escénicas de Nijar (AIméfiaEM Arquitectos........... 63
4.2.1.1. Andlisis de relacion con el entorNO..........ccceviiiuiceeeecceniviiieeeeeeenns 63..
4.2.1.2. Antecedentes programatiCOS..........oooeuvvrremcccmerreeeeeeeeeeennesmecanes 64
4.2.1.3 Andlisis forma@lespacial............ccooeuuuiirccceiiiiiiee e 67
4.2.2. Centro de Arte Dramatic@GPY Arquitectos..........ccccoeevvivvvmeeccccnnnnee. 69
4.2.2.1. Andlisis de relacion con el entorNO..........cccevviiiceeeecceeniviiieeeeeeenns 69..
4.2.1.1. Analisis formalespacial.............ccceeiiiiceeeeee e 74
4.2.3. STU@ Neutelings / RIEdijK........ccuuiiiiiiiiiiceeceee e eeeeeee e 75
4.2.3.1. Andlisis de relacion con el entorNO..........cccoouiiceeeeccreiviieeeeeeeans 75..
4.2.3.2. Antecedentes programatiCOS..........ccuuvveeeemmeeeeeeeeeesssevvveeecmmnenn s d 0
4.2.3.3. Analisis formalespacial..............ccoiiiiiceeeeee e 81
Capitulo 5. Programa arquUiteCtONICQA. .........oouuuureeiscmmeeeeeeee e e e eemmmeeeeeeea e 33.
5.1. Justificacion del programa..............uueeeiccceeeieeeie e mmmee e 83..
5.1.1 Proyectos referenCiales............ooouiiiii oo 83..
5.1.2 Reglamento Nacional de Edificaciones (RNE)...............cccccemniiinnnnnne 83

5.1.3. Guia Introduccion a la Gestion e Infraestructura de un Centro Cu

Comunald Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, Gobierno de Chile..87

ltura

5.2. Organizacion a partir de paquetes funcionales.................oceeeeeervivicennn... al.
Capitulo 6. EStudio del USUAIIO..........uiiiiie i e e e 104
6.1. El pUDIICO ODJELIVO......uueii e e 104
6.1.1 Area de coberturay ProCEAENCIA. .............cveeeeemeeeeeeeeseeeeeeeesereeemens 104
I R OF- 1= Tl (= 15 1= 105

L VLU - 1 o PSP 107
6.2.1. Usuario PErmManente...........coouu oot mmmmmme e eeeeeeaeees 107
6.2.2. USUAIIo TeMPOIAL.......ccoiiiiiiiiiiittceeeeen e eeeeeee e e e e 107
Capitulo 7. Emplazamiento del programa en el tertenQ..............oooeccceenvnnnnnns 109



7.1. Criterios de ubicacion de la volumetria.........oveeeee i e 109

7.2. CriterioS de ZONIfICACION. ........cuiiiiiiiiii e 110.
7.3. CriteriOS €SPACIAIES........uvuueiiie e e e e eeeeetie s mmmmmmm e e e e e e e e eeeeeese s eennnns 111
Capitulo 8. ComposiciON ArquUIteCtONICA. ... ...iieieeeeeeiitccceeeeeeeiiie e e e e e 114
8.1. CoNCePLOS INICIAICS........uveeiiiee e emmmmme e e e e e e eennees 114
8.2. Criterio de seleccion forma@ estructural............ccccccviiiiceeceee e 120.
1= I L A e 128

INDICE DE TABLAS
Tabla 1: Diagnostico referente a problemas de orden social.................cccceeee... 37

Tabla 2: comparativa de programas arquitectonicos segun proyectos referencides.

Tabla 3: Programa arquitectonico tipo para un centro cultural....................eee...! 90
Tabla 4: Digibucion de zonas por niveles socioecondmicos.................veeeemne-- 105
Tabla 5: Estrato Social e ingreso familiar segun Nivel socioeconémica........... 106

INDICE DE FIGURAS

Figura 1: Artistas del FIlECaA. .......oviii it 12
Figura 2: Seccion arquitectonica del Instituto de Arte Contemporaneo (ICA) de
=10 1S3 (0] o A PSPPI 16
Figura 3: Fotografias del Instituto de Arte Contemporaneo (ICA) de Boston.....17
Figura 4: Fotografias del Instituto de Arte Contemporaneo (ICA) de Boston.....17
Figura 5: Fotografide la Escuela de Artes Dramaticas de Tenerife.................... 18.

Figura 6: Andlisis de seccion arquitectonica. Escuela de Artes Dramaticenetdel8

Figura 7: El uso de la piedra en el Barrio de la Balanza...............cccccceevevnnnne. 109.
Figura 8: El uso del color en el Barrio de la Balanza................cocoeeeeiiiininns 19..
Figura 9: Cerramiento en el Instituto del Mundo Arabe en Francia................. .20..
Figura 10: Mural en el Barrio de la Balanza..............c.ooocemec i 20
Figura 11: Mural en el Barrio de la Balanza..............c..ovceeec i, 21
Figura 12: Fotografias y vistas de la caja negra del Dowling Studio.................. 23

Figura 13: Fotografias del ingreso del Instituto de Arte Contemporaneo de Bogén.



Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:
Figura 22:

Figur

Figura 24:
Figura 25:
Figura 26:
Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura 41.:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:

Las distintas configuraciones en las que el Teatro Wyly puede transformarse.

.......................................................................................................... 25
Parilla de iluminaciQn..............ooo oo ceeeeee e e 26..
Colores y formas del Museo de Stuttgart...............ovvvcemmmeeiiiiieeeeeeenn. 27..
Centro Cultural POMPIdOLL.......coooiiiiiiiii s ceereee it e 28
Seccién arquitecténica del Centro Cultural Pompidoul..................... 29
Fotografias 1y 2 del Centro Cultural Pompidou...............cvvvmeeeeeenn... 29
Fotografia de vivieretael Barrio de la Balanza..............c..cvvvveeeeeen... 31
Graffiti en el Barrio de la Balanza.............ccccoo v eeeeee . 32
Graffiti en el Barrio de la Balanza.............ccccco e eeeeee. 33
a 23: Fawoo.d...Chi.l.dr.e.nad.s..C.e.n.t.r.e4
Instituto del MuNdo Arahe. ............ooveevieeeeeeeece e 34
Propuesta del proyecto FIiteKantropuS..........ooveeieeie e 40..
Mapa de ubicacion del distrito de COmas..........ccccvvvrcerreeereeeeereeeeeen 41.
Esquema Vial actual.............coooiiicoeeeeeeee e 44
Imagen con principales equipamientos de lazona...............ccccceen... 45
Diagrama explicativo de ubicacion de los barrios............coocviceeeeeennn 46
Niveles de Consolidacian..............cooooiiceeeeeeeiiieieiiieeeeeeee e e 4B
La pampa de Comas en 1960...........coooiiiimmmmmeiiiiiiiiiiiiiieeee e 47
Plano de zonificacion de COmMAS..........ccccvvvrceeereeieieeeeeeeeeeee e e e cmmmmnnaan 48
Plano de zonificacion en la zona del terreno..........cccvvvvceeeeeereeeeeeeen 49
Plano de uso de suelos de Comas.........ccovveeeecccceeeeeeeeiiiinnnnnseeeeaea D0
Plano topografico con curvas de nivel cada 25.m............cccccceeeeeneee. 51
Andlisis de Plano topogréfico con curvas de nivel cada .25.m.......... 51.
Plano de Catastro del terreno............ooo oo ceeeeieiiiiicce e 52
Levantamiento fotografico tRIreno...........ccccciiiiiiccceeee e 53.
Esquemas de terrazas y espacios del Museo de Arte Moderno de Ndddellin.
Esquema 3D del Museo de Arte Moderno de Medellin..................... 55
La vitalidad de los barrios en el edificio..............oooiiceceemniiiiini, 56..
Planos arquitectonicos del Museo de Arte Moderno de Medellin......57
Vistas del Parqde [a Vida............oooooiiiiiiiiceeeceeiiii e 59
Esquemas volumétricos del Parque de la.Vida................ccccennnnnnns 60
Esquema Bioclimatico del Parque de la.Vida...............vvceeeeeereennnnnn 61



Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:
Figura 51:
Figura 52:
Figura 53:
Figura 54:
Figura 55:
Figura 56:
Figura 57:
Figura 58:
Figura 59:

0.......

Figura 60

Nivel

Figura 61:

Figura 62

Nivel

Figura 63:

Figura 64

Nivel

Figura 65:
Figura 66:
Figura 67:
Figura 68:
Figura 69:
Figura 70:
Figura 71.:
Figura 72:
Figura 73:
Figura 74:

nerife

nerife

nerife

Esquemas de planta del Parque de laVida...............cemmeeeieiiieeennnn. 6l.
Secciones arquitectonicas del Padgui@ Vida...............ccooevvvveeeceennnns 62
Fotografias del Centro de Artes Escénicas de Nijar.................cceeeee. 63
Plano de Ubicacion del Centro de Artes Escénicas de.Nijar............. 63.
Esquema programatico del Centro de Artes Escénicas de Nijar...... 65
Esquemas de zonas del Centro de Artes Escénicas de.Nijat........... 65.
Esspmas de circulacion del Centro de Artes Escénicas de Nijat....... 66
Plantas arquitectonicas del Centro de Artes Escétecli§ar................ 61
Fotografia del Centro de artes Escénicas de Nijar.................c.........68
Esquema espacial del Centro de Artes Escénicas de.Nijat.............. 68..
Plano de ubicacién de la Escuela de Artes Dramaticas de Tenerife.69
Esquema programéatémla Escuela de Artes Draméticas de Tenerife70
Fotografia de la Escuela de Artes Dramaticas de Tenerife............... 70
Planta arquitectonica de la Escuela de Artes Draméticas de Téridinf
.......................................................................................................... /1
: Esquema programatico de la Escuela de Artes Draméticas de Té
D ettt ettt e e e ————— e et et et ettt mn———————eean e ennn e e ann 71
Planta arquitectonica, Escuela de Artes Draméticas de Téndiviel 1..72
: Esquema programatico de la Escuela de Artes Draméticas de Té&
Planta arquitectonica, Escuela de Artes Draméticas de Téndiviel 2..73
: Esquema programatico de la Escuela de Artes Draméticas de Té
2 ettt me—e———eeeeeeieateeteeeemmm————teeeeeeaintattettemm—————tteeeeesaasnneesann 73
Esquema espacial de la Escuela de Artes Dramaticas de Tenerife..74
Fotografia de la Esaeud# Artes Dramaticas de Tenerife..................... 75
Plano de ubicacion del STUC..............oo i eeeeeiee e 75
Apunte del patio central del STUC............coovviiiiceeeiii e U O
Esquemas programaticos y volumétricos del STUC...........cccooemeeeee. 16
Conceptos y programa del STUC.........ccooeiiiiiiceme e e 77
Esquema de circulaciones del STUC............ooiiceeeiii e 177
Esquema de paquetes funcionales del STUC.............coicceeeeeniieeneenns 78
Planos arquitectonicos del STUC.........ccccvvviiiccccccicieiivvvveeeeeen £ 9
Planos arquitectonicos del STUC........cccooiiiiiceeeeeeeeeeeeeeee e mmmmeees 80



Figura 75: Elevacion y seccion arquitectonica del STUC............coooeiccceeveeeeenns 81
Figura 76: Maqueta del STUC............uuiiii e errrmmm e e e e e e e 81
Figura 77: Esquema de circulacion en el STUC...........coo it ceeeeeeeeeeee e 82
Figura 78: Fotografias del STUC y SU MaqUeta...........ccevvvicceeeeeeerriiiiiiieeeeeee oo 82
Figura 79: Grafico sobre la clasificacion de los centrosi@iés............................ 89
Figura 80: Configuraciones de aula................uuiceeeeeeeeeeeeeeee e ceeeeee e 92.
Figura 81: Espacio de trabajo en sala de dibujo.............c.uvveeeeeeeiiiniiiiieeee e 92
Figura 82: Configuraciones del espacio experimental..............cc..ceeeeeeeiieeeneeenn. 94.
Figura 83: Parrilla de ilumiNacCiOn.............ooiiiiieeeeciiieeee e e e 96..
Figura 84: Seccién de una caja negra con parrilla de iluminacion..................... 96
Figura 85: AnfiteatroS SERIICUIAIES........ccoiiiiiiiii e mmmmmmn s a8
Figura 86: Dimensiones en plazas de.Pi€........uuuuiiiiiiiccccec e 98
Figura 87: Anchura de la sala de esSpectadQres............uvvvvvcccccc e e 98
Figura 88: Ejemplo de Mediat@Ca..........uuuuuriiiieeeeae e ee e eeeeeee e Q9..
Figura 89: Estandares para el disefio de una mediateca..............cccccceevveeenen. 100
Figura 90: Dimensiones minimas para estanterias y zona de lectura.............. 101
Figura 91: Disposicion y dimensiones para mesas de comedor.......................102
Figura 92: Disposicion yirdensiones para mesas de comedor..............cuvvvaeaees 103
Figura 93: Ubicacion del distrito de Comas en el Cono Narte................eecceuee 104
Figura 94: Grafico Sobre [0S USUAIIQS............cooviiiimmmeeee st eeeme e 106
Figura 95: Criterios de ubicacion de la volumetria en planta...............ccveeeeeen. 109
Figura 96: Criterios de ubicacion de la volumetria en la topografia.................. 110
Figura 97: CriterioS DANOS.-.......ccooiiiiiiiii i eereree ittt e e 110
Figura 98: Criterios de zonificacion en planta.............ccccooiceeeeee i 111
Figura 99: Organigrama de paquetes funcionales...............ccoceeeeeieeiiiiiiineeenen, 112
Figura 100: Paquetes funcionales y aCCeS0S.........ccccuvuuimmmmeeernieeeeenninneeemmeennn 12
Figura 101: Circulaciones y recorrido publico............ccoooiiiioocccce e 113
Figura 102: Primer Nivél Aulas y Talleres / Caja Negra.............cccoeeevimmmmeennn.... 114
Figura 103: Segundo Niv&Recorrido peatonal hacia el Foyer.................ccceeeee 115
Figura 104: Tercer NivelRecorrido publico y Anfiteatra............cccooeeeiiiieen... 115
Figura 105: Terrazas y techos como espacio publiCQ............evvvcccccceiiiiiiinnns 116

Figura 106: Configuraciones del Teatro exmental de Caja Negra del Centro de

AT ES B S NS ... ettt e e e e et e e 117

10



Figura 107:
Figura 108:
Figura 109:
Figura 110:
Figura 111:
Figura 112:
Figura 113:
Figura 114:
Figura 115:
Figura 116:
Figura 117:
Figura 118:
Figura 119:
Figura 120:
Figura 121:
Figura 122:

Parrilla técnica de la Caja Negra..............uuuimemmmceeeeeeeieeeeeiieiieeeees 118
Secciones y vista de la parrilla técnica y sus componentes.......... 119
Acabados €N CONCIELQ-.........uuuuuiiiiiiceeeeee e e e e e e e e e e e eeeeeee e 120
Aulaon lamas de acero en direccion NOre.............ooeeeiceeeeeeeeeenn. 121
[T g o RS0 [N U= o 121
Estructura envolvente para tanques de.agua................eceeeeeeeeennn. 122
Planteamiento VOIUMELIICA.........cccoiiiiiiiceeeeee e mmmmmmm s 123
Planteamiento VOIUMELIICA.........ccociiiiiceeeeee e e 123
VISt QENETAL.....coiiiiiiiii et mmmmnnnas 124
Vista de Un Taller.........oueeeeiii e errmmme e 124
Vista de [a MediateCa.........cceeeeeiiit e e e 125
Vista desde 1a Caja NeGEaA. .......uvviiiiiiiic e 125
Vista del Patio de Aulas y Talleres..........cccuuvieeeeeeeeiiiiiiieieeeeeeee e 126
Vista de la Plaza de ingreso al FOYer..........ooooiimmmemeiiiiiiiiiiiiee 126
Vista de la Plaza de ingreso desde la prolongacion del Paseo. Fit22d.
WA del ANFILEALIO....ce i e 127

11



Capitulo 1Introduccion

1.1. Definicion del tema y el proyecto de tesis

A mediados del siglo XX, una nueva cultura empez6é a nacemerapital, como
resultado de las migraciones andinas. La poblacion provinciana que ateleiudad

de Lima, creé los asentamientos humanos, asi como también trajo consigo sus
costumbres y tradiciones para adaptarlas a la realidad citadina. Es en eset@o

qgue nace el distrito de Comas, el cual, hoy con casi medio millon de habitantes,
presenta una poblacion con un gran interés cultural y artistico, que refleja algunas de
las costumbres del interior del pais. Si bien, en estos asentamientos, natabaaon
mayores recursos economicos, esto no fue mayor obstaculo para emprender uno de
los movimientos artisticeulturales mas importantes de Lima en la actualidad. De esta
manera, la necesidad vital de manifestarse surgio y llegé a superar laadéddi no
poseer espacios adecuados para ello, asi se optd por conquistar el espacio libre y

comun: la calle.

Figura 1: Artistas del Fiteca.

J

Fuente: Fite€aru
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Esta obsesion por la busqueda de expresiothess ar t e oOal t eestuat i vo o
siempre estrechamente ligada al sentimiento de colectividad entre los pobladores, y es
por esta razon que se ha afianzado en la poblacion tantasgugaconvertido en un

tema de identidad propia del lugar.

Los festivales que se realizan han aladoaina gran magnitud, recibiendo cada afo a
miles de personas, incluso extranjeros que vienen a participar de los eventos. Sin
embargo, existe una carencia de espacios donde realizar estos espectaculos. La falta
de espacios adecuados para la creaciéseanzay difusionde las artesescénicas

que ademas fomentan la integracion de la comunidad y de los grupos artisticos, no
ayuda a seguir desarrollando este ideal, ya que la calle no siempre posee las mejores
condiciones.

A pesar de el d aspacio® Uranogs impohed unynueloosistema de
relaciones que la galeria y los museos hacen imposible: no sélo cambia el marco
locativo sino, también, el comportamiento de los espectadores y la indole de las
obras. ¢6

Enconclusién, ebarrio requiere de laconformacion de espacios que puedan albergar

y adaptarse a las distintas expresiones artisticas. Espacios flexibles y polivalentes, donde
se fomente la ensefianza de estas artes y ademas se exhiban al publico. Asi pues, el
edificio tendr4 unafuerte relacdon con la calle y el espacio publico, el cual se
introducir4 estratégicamente en el proyecto, para ser utilizado también como
escenario para las obras, de manera muy similar a como sucede en la actualidad
cuando se realiza el FITECA (Festival Internacidedleatro en Calles Abiertas que se
realiza en el Barrio de la Balanza), y para conmemorar el concepto fundamental de la
calle, en la creacion del movimiento artistico. Del mismo modo, el equipamiento
debera integrarse con el entorno urbano de manera peafrie, con la finalidad de
participar en la experiencia urbana de los transeuntes y asi generar un acercamiento
con la actividad artistica. El edificio debe buscar acercar el arte a la comunidad, ya que

oel arte es para | a geantge’nt e.ddebe ser consu

1 padin 2001, En las avanzadas del arte latinoamericano
2 ValdezArte en la calle
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1.2. Problematica

1.2.1. Problema general:

¢, Como proyectar un equipamiento publico destinado a las artes escénicas, que sea
apropiado para la comunidad de La Balanza? ¢(De qué manera lograr que el espacio
arquitectonico propuesto para albergéas distintas disciplinaspmo danza, teatro y
acrobacia, permitau formacién, produccion y difusién, en el mismo lugar, sin limitar la
espacialidad que cada una de estas funciones requiere?

Durante todo el siglo XX, se ha cuestionado si los espacioditranales del arte
corresponden a las nuevas propuestas de hoy en dia. Esto se debe a la limitacién en la
exploracion del espacio que presentan las salas de configuracion rigida y tradicional, las
cuales ademas carecen de la interesante relaciéon conbdicpligue se da cuando el
espacio se lee como uno solo y no intrinsecamente subdivido. Es por esta razén, que
se plantea la hipotesis de proyectar un espacio alternativo que logre recrear las
sensaciones de libertgdespontaneidad

Ademas, efactor deteminante de la calle, como escenario de muchas presentaciones
de este movimiento artistico, ha logrado generar una conexion con la sociedad y el
entorno urbano. Consecuentemente, es preciso incluir la posibilidad de aprovechar el
entorno urbano como fondgy/o escenario y extender el espacio arquitectdénico hacia

la calle.

Por otro lado, si se tiene en cuenta la factibilidad econémica del proyecto, se puede
establecer que la idea de disefiar espacios para mdultiples propositos, es mucho mas
consciente, sabiemdque la zona en la que se Yebajar esde bajos recursos

econdmicos.

1.2.2. Problemas especificos:

1 ¢De qué manera aprovechar las cualidades topograficas del terreno en pendiente,
ubicado en el cerro de la Balanza, para lograr espacios para la pradugccié
presentacion de espectaculos artisticos, sin limitaraledad espaciael proyecto?
¢,Como la correcta orientacion del edificio puede permitir utilizar las vistas como

fondo para las obras escénicas?
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¢,Como integrar el color y el uso de patrones, terds y materiales que sean

compatibles corel codigoestético popular del entorno?

¢ Qué tipo de cerramientos o pieles utilizar, para lograr continuidad entre el
espacio interior y exterior, y de esta forma incentivar a los vecinos y transeuntes a
interactuar e intervenir en las actividades artistimaturales? ¢CoOmo jugar con

estas superficies, para transformar la percepciéon del edificio por fuera, y recrear

distintos escenarios en el interior?

¢De qué manera permitir a los usuarios utilizar ciertas digies para la
realizacion de murales y obras artisticas que personalicen el espacio publieg, y
de estemodo, generen ursentidode apropiacidrentre los vecinos y se manifieste

la identidad del lugar?

¢, Como lograr que el edificio y las actividadas alberga, contribuyan a elevar la
calidad de vida del entorno y a la consolidacion del Barrio de la Balanza, como

centro cultural y artistico de Lima Norte?

¢De qué manera implementar tecnolégicamente los ambientes, para que cumplan
con los requerimierds acusticos y de iluminacion de las diferentes disciplinas

artisticas?

¢Como interactuar con el tejido urbano preexistente para lograr que el espacio
publico se introduzca de manera permeable al proyectoprgpiciar nuevos

circuitos para el espectaculoy fiesta popular?

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Crear un equipamiento publico para las artes escénicas, que conserve el caracter

particular de las expresiones artisticas que desarrolla la comunidad de la Balanza. El

espacio arquitectonico que albergara las disciplinas artisticas (danza, teatro yiagrobac

promovera su integracioén y debera ser un espacio polivalente. Este, dedrenétir la

formacion, produccion y difusion de las artes escénicas, sin limitar la espacialidad que

cada una de estas funciones requiere. Ademas, se generara la posibiletdraier

el espacio hacia el exterior para aprovechar el entorno urbano como fondo y/o
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escenario, y dejar que las actividades escémicasen partede la experiencia social y
urbana. De estamanera, sepromovera el arte a lacomunidad, estimulandola
participar también de las actividades del Centro de Artes Escénicas. No se busca
trasladar las obras a realidades formales y aisladas como se da en la mayoria de
museos, galerias y teatros, cuya funcion no esta relacionada con este concepto de arte
que se viee realizando en La Balanza, y que tiene una fuerte conexién con la sociedad
y el entorno.

Asi pues, una sala de teatro experimental y un anfiteatro, serian los espacios adecuados
para satisfacer las necesidades de los artistas, teniendo en cuenta eptcodel
proyecto. Un ejemplo en donde se pueden observar estos espacios y como se

relacionan, es el Instituto dérte Contemporaneoen Boston.

Figura 2: Seccion arquitectonica del Instituto de Arte Contemporaneo (ICA) de

Boston.

Malecon
Escenario

Fuente: AV Monografid®. Analisis propio.

El edificio se sitla sobre el puerto en Fan Pier en un paseo peatonal que discurre a lo
largo de todo el frente portuario. Existe una intencion de extender el paseo hasta el
propio edificio, por medio de las gradas que ademas actdamo graderias de un

anfiteatro.
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Figura 3: Fotografias del Instituto de Arte Contemporaneo (ICA) de Boston.

Fuente: Flickr.

Un muro de vidrio lo separa de la sala, permitiendo incorporar las vistas del puerto en
las representaciones teatrales cdanse descorren las cortinas negras que actlan

como teldn de fondo.

Figurad: Fotografias del Instituto de Arte Contemporaneo (ICA) de Boston.

Fuente: Flickr.
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1.3.2. Objetivos especificos

1 Aprovechar la ubicacion del proyecto y de las cualidades topograficas del terreno
en pendiente, para lograr espacios para la produccion y presentacion de
espectaculos artisticos, sin limitardalidad espacidel proyecto.Ademasprientar
el edificio detal manera, que sea posible utilizas las vistas como fondo para las
representaciones. Un edificio, en donde se puede apreciar, como ha sido resuelto

el tema de la pendiente es la Escuela de Artes Draméaticas de Tenerife.

Figurab: Fotografia de la Escaeale Artes Dramaticas de Tenerife.

Fuente: Arquitectura Viva 100.

Figura 6: Andlisis de seccion arquitectonitscuela de Artes Dramaticas de Tenerife

Terraza - Cubierta

SECCION PATIO
VISTA NORTE

Fuente: Arquitectura Viva 100. Analisis propio.

9 Utilizar colores, patrones, tramas y materiales, que sean compatibles con el codigo
estético del entorno. Por ejemplo, el uso de la piedra para pisos y muros de
contencion es recurrenteen la zona, por lo que el proyecto podria adoptar

también este materigpara el tratamiento escalonado en pendiente.
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Figura 7: El uso de la piedra en el Barrio de la Balanza.

e TR S BTG
Fuente: Archivo CITIO.

De igual manera, el uso del color marca puntos de referencia, entre la arquitectura
monotona y los cerros, ademas de mochii la sensacibn de un entorno

descuidado y en abandono.

Figura 8: El uso del color en el Barrio de la Balanza.

Fuente: Flickr.

T Utilizar cerramientos o pieles que permit
mostrar las actividades artisticgae se realizan en el Centro de Artes Escénicas.
De esta manera, sbuscaria incentivaa los vecinos y transeuntes a participar de
dichas actividadefgualmente, estas superficies permitirian la transformacién de la
imagen del edificio por fuera, y laeshativa de recrear distintos escenarios por

dentro.
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Figura 9: Cerramiento en el Instituto del Mundo Arabe en Francia.

Fuente: http://viajes.elmundo.es/2008/11/11/europa/1226419021.html

1 Prever y reservar ciertas superficies, en donde los usuarios y artistas puedan
realizar muraley otras manifestaciones artisticas, que personalicen el edificio, y de
este modo generar unsentido de apropiaciénentre los vecinos y revelar la

identidaddel ugar . Utilizar el edifici®o como

Figura 10: Mural en el Barrio de la Balanza.

Fuente: Propia

3 Martuccelli, El Arte: inGtil imprescindible
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Figurall: Mural en el Barrio de la Balanza.

Fuente:http://teatroarenayesteras.blogspot.com/2008/4esteras neHiteca.html

91 Contribuir con la consolidacion del distrito de Comas, especificamente del barrio
de la Balanza, como la capital cultural de Lima Norte. Igualmente, el proyecto
deberd contribuir con la falta de centros culturales y espacios publicos en el sector
en donde se ubica, convirtiéendolo en un espacio representativo y de alto valor
social. El objetivo es hacer de este lugar, el corazén del movimiento artistico, un
espacio gqugenere la interaccion entre los pobladores y que estimule el desarrollo
artistico y personal. La arquitectura debera buscar promover el intercambio
cultural, estimular la comunicacion, la diversidad, la participacion, la creatividad y la

recreacion.

0 N ay necesidad de salir de la ciudad para disfrutar del tiempo libre, para eso ya

hay espacios en |l a ciudadé. Giancarl o Ma

El centro artisticecultural debe tener, ademas, cierto compromiso urbano, es
decir el centro como estructura arquitectonica delbepresentar una mejoria en la
zona en la que se encuentra, impulsando el inicio de una renovacion urbana, como

motor de recuperacion.
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oUn edificio contempor8neo en un sitio o
en que es capaz de realzar lolguedea al mismo tiempo que se realza con lo que

|l o rodead. Jean Nouvel

o(é) creo que es posible hacer de | a araq
de la realidad, de vinculo y de herramienta para la construccién de beneficios para

humanosyHuma nos. 6 Cami |l o Restrepo

1 Implementar los ambientes correctamente, para que cumplan con los

requerimientos acusticos y de iluminacion para las representaciones escénicas.

1 Interactuar con el tejido urbano preexistente para lograr que la calle y el espacio
publico se introduzca de manera permeable al proyectoprgpicie nuevos

circuitos para el espectaculo y la fiesta popular.

4 Entrevista a Camilo Restrepo
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Capitulo 2Marco teorico

2.1. Marco conceptual

1. Espacio polivalente:

Espacioque puede albergar distintos usos sin tener que sufrir cambios considerables a
su forma, de manera que con una minima flexibilidad pueda aun conseguir una solucion
Optima. La polivalencia busca la diversidad del espacio, en la que las diferentes
funciones puedan sublimarse en una forma determinada, la cual induzca a la
interpretacion individual, ervirtud de su capacidad por acomodarse y albergar
cualquiera de sus funciones. Asi pues, el disefio debe dar cabida a la transformacién y a
la modificaciéon de susinciones, sin dejar de lado su propia identiti&h. este caso, se
requiere de la conformacién de un espacio que pueda adaptarse a las distintas
condiciones que demandan las disciplinas artisticas, tales como la danza, el teatro y la
acrobacia, y dondedamas se puedan exhibir al publico. El espacio que cumple con
todas estas caracteristicas es la sala de teatro experimental o también conocido como

caja negra. Un ejemplo es el Dowling Studio del Guthrie Theater.

Figura 12: Fotografias y vistas de la ogjgra del Dowling Studio.

Fuente:http://www.cgarchitect.com/2003/04/inigiandrewhartnessfateliergean
nouvel

® Hertzberger, Lessons for Students in Architecture
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