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CAPITULO |: GENERALIDADES

1.0 INTRODUCCION

La amazonia tiene una larga historia que se remonta a cientos

de afios. En la amazonia viv en hoy decenas de grupos étnicos ,

poblaciones indigenas poseedoras de un conocimiento milenario

gue representan la verdadera esencia amazonica vy la autentica

posibilidad del desarrollo de esta region . Han sido tratados

desigual e injustame nte durante la co lonia y la repu blica,

violentando sus territorios y cultura, como lo testimonian

documentos  etno - histéricos y etnograficos , y muchos de los

actuales problemas que confrontan las regiones de la selva.

Pocos reconocen el profundo conocimiento del medio ambi ente

fisico y biolégico de los pobladores indigenas, que les ha

permitido obtener sus alimentos y otras materias primas sin
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causar perjuicios al delicado equilibrio ecoldgico , haciendo uso

de tecnologias aparentemente simples pero altamente eficaces.

La cuenca del Amazonas en su conjunto es importante por su
riqueza  hidrica , genética , biolégica , econémica vy cultural. El
XXl serd un siglo de reconocimiento, de la diversidad y

complejidad en su totalidad.

Se esta produciendo dentro del Peri y a nivel mundi al un
segundo Odescubri mient ox de | a Amazo
descubrimiento global, multivariante, dentro del cual los

componentes culturales pueden constituir el fundamento de una

relacién reciproca productiva entre las poblaciones amazédnicas

nativas y los sector es mas modernos de la sociedad peruana. En

otras palabras , entendemos que la representacion cultural puede

servir de aproximacion efectiva entre dos entidades

diferenciadas 1.

1ASOCI ACI AN | NTERETNI CA DE DESARROLLO DE LA SELVA PERUANA
Cosmovisiones Amaz_nicasx



Los pueblos indigenas de la Amazonia , su tradicion y su

historia deben ser conoc idos, valorados e integrados en nuestra

identidad comun . Es el uUnico punto posible de partida para el

desarrollo humano de la region , pero abierta al pais y al

mundo.



2.0 MOTIVACION

El presente tema de tesis consiste en elaborar el proyecto

arquitectonico de un centro cultural en la ciudad de lquitos ,ya

gue como capital del departamento de Loreto, Iquitos es un

importante polo de desarrollo y nucleo de cohesidén para las

ciudades y caserios cercanos.

Existen mucha s razones por las que me in cliné a realizar este

proyecto, siendo la méas importante el hecho de haber vivido

durante 15 afios en dicha ciudad y el querer aportar un

proyecto tan necesario y beneficioso para la zona.

Durante ese periodo de tiempo, al igual que muchas otras

personas, pocas fueron las oportunidades que tuve de asistir a

una acti vidad cultural , mas aun, que esta fuera trascendente

como las que se realizan en la capital. Todo esto se debe a que

en la ciudad de Iquitos no existen espacios adecuados o que
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retnan enunsolo lugar la infraestructura necesaria para poder

realizar y fomentar estas actividades. Cuando menciono

actividades culturales hago referencia al arte, la musica , el
teatro, el ocio e incluso la formacion civica
Otra razén de motivacion, es el hecho de int roducir un proyecto

arquitectonico de esta envergadura en el Malecén de la ciudad,

gue forma parte del centro histérico de esta, integrando y

consolidando la zona como un hito cultural , €S una

consecuencia de la necesidad de acercar a los pobladores de la

ciudad a espacios para el encuentro y la participacion

Este centro cultural se presenta ante la sociedad con tres

objetivos fundamentales: favorecer el acercamiento de los

pobladores al disfrute de la cultura, el ocio y el tiempo libre :

propiciar el int ercambio social y cultural mediante acciones

formativas ludicas, festivas, creativas, etc., y revalorizar la

relacion de la ciudad con el rio



11

Actualmente la ciudad de Iquitos carece de una apropiada

infraestructura cultural que brinde a sus habitantes |

oportunidad, que tienen otras personas en diversas ciudades del

globo, entre ellas Lima, de poder lograr un intercambio social y

cultural mediante una participacion activa en acciones

formativas ludicas, festivas, creativas, etc.

Por consiguiente, es ne  cesario crear un centro que cuente con la

infraestructura adecuada para solucionar esta gran deficiencia.
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3.0 OBJETIVOS

3.1 Objetivos generales

Elaborar el proyecto arquitectonico de un Centro Cultural en

la ciudad de Iquitos para fomentar e | arte, la cultura y el

acercamiento entre los habitantes de la ciudad y los grupos

étnicos aledafnos.

3.2 Objetivos especificos

A Urbano O Contextual

A. Lograr una integracion entre el proyecto arquitectonico y
el Malecon existente en la ciudad, para perm itir una

interaccion  entre estosy el C entro Historico de Iquitos.
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B. Analizar el entorno urbano en el cual estara emplazado el

proyecto, es decir, el Malecon  Tarapaca, el Boulevard

Joaquin  Abensur y los edificios aledafios que forman parte

del patrimonio cul tural.

C. Proponer un redisefio del entorno existente (Malecon

Boulevardy vias de acceso) que vaya acorde con las nuevas

funciones planteadas por el proyecto.

D. Generar un polo cultural para la ciudad a partir de la

creacion del Centro Cultural, que contrib uya al

acercamiento y al intercambio cultural, social y educativo

entre los habitantes de la ciudad de Iquitos y los grupos

étnicos aledanos.

E. Crear un espacio arquitecténico que refleje la fusion entre

lo urbano y lo rural, donde los habitantes de la ciud ady

de los caserios aledafios puedan tener un intercambio

cultural.
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A Arquitectonico

A. Incorporar el disefio bio - climatico en la arquitectura del
proyecto.

B. Investigar y proponer el uso de nuevos materiales para la
zona como el cobre para Cubiertas, paredes , ventanas,

can aletas, etc.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO - CONCEPTUAL

1.0 DEFINICION DE TERMIN __ OS BASICOS

A Centro : Ministerio, direccion general de la administracion
del Estado, centro administrativo. (Diccionario Pequefio

Larousse llustrado)

A Cultura : Accion de cultivar las letras, ciencias, etc.

(Diccionario Pequefo Larousse llustrado)
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Arte : Habilidad, talento, destreza; Frente a la ciencia, como

conocimiento verificable , racional y préctico, a través de la

técnica, el arte constituye un orden gra tuito que busca la

distraccion y el goce estético. (Diccionario Pequefio Larousse

llustrado)

Comunida d: Estado de lo que es comun: la comunidad de

nuestros intereses; Congregacion, cofradia, orden; Comunidad

de bienes, régimen de gananciales. (Diccionario Pequeiio

Larousse llustrado)

Etnia : Agrupacion natural de indiv iduos de igual idioma y

cultura ( http://www.etnia.com )

Grupo : Conjunto de personas 0 cosas reunidas en un mismo

lugar; Conjunto de personas que tienen opi niones o intereses

iguales.


http://www.etnia.com/
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A Municipalidad : Municipio, ayuntamiento.; ayuntamiento de

una poblacion. (Diccionario Pequefo Larousse llustrado)

A Centro Cultural : Institucion multidisciplinar. Organiza y
presenta actividades: exposiciones, musica, danza, curs 0s,
debates, conferencias, itinerarios urbanos....

(http://  www.quayaquil,gov.ec )

La mision es promover el desarrollo social y economico ,
atender las demandas y necesidades e incrementar la
conciencia cultural y el entendimiento entre los diversos

grupos de | a c cipu/wiwd a dehtifocultural .org)

A Centro Cultural Municipal : Los Centros Culturales

Municipales constituyen en la actualidad una amplia red de

servicios pub licos socio - culturales extensamente

descentralizados por el termino municipal

(http://  www.guayaquil,gov.ec )



http://www.guayaquil,gov.ec/
http://www.ciudad.com.ar/
http://www.guayaquil,gov.ec/
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A Asoleamiento : Se denomina asi a una correcta orientacion

junto con un estudio del entorno que permite detectar

obstaculos  permitir 4 a travé s de un adecuado

aventanamiento contar con una fuente adicional de energia

proveniente del sol que reducira el consumo energético para

calefaccion e iluminacion (http://  www. arquisolar.com.ar )

A Regeneracion Urbana : Es u n proceso por medio del cual

se busca recuperar areas deterioradas de una ciudad, pero a

diferencia de procesos anteriores, tomando en consideracion

todos y cada uno de los siguientes aspectos: Fisicos, Sociales,
Medio Ambiente, Inversion y Empleo, Mitiga cion de desastres,
Normatividad (http://  www.guayaquil.,gov.ec ),

(http://www.barcelona2004.0rg)

A Condiciones Ambientales : Combinaciéon del intercambio de

radiacion con la temperatura, humedad relativa y velocidad

del aire (  http://  www. Asoleamiento.com)


http://www.guayaquil,gov.ec/
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20 LACULTURA - PROBLEMA GE NERAL

2.1 La cultura en el Peru

El Perl posee una vasta y variada riqueza cultural, que se

evidencia en



20
sus ciudades y pueblos, innumerables paisajes y centros

arqueoldgicos, diversas expresiones artisticas ancestrales y

modernas que son en sSu mayoria expresiones de nuestra

identidad nacional, fundamentada en la diversidad cultural

gue es el resultado en parte de nuestra relacion historica con

una variada geografia que hizo necesario el desarrollo , el

conocimiento, los descubrimientos cientificos y tecnologias

particulares, y por otro debido a la incorporacion de nuevos

contingentes humanos con su correspondientes aportes

culturales.

Todo lo anterior nos muestra a nosotros mismos y al mundo

como una naciébn con una extraordinaria diversidad

cultural, m otivandonos como Instituto Nacional de Cultura a

trazarnos como objetivo el conservar, valorar y fomentar las

manifestaciones culturales producto de esta diversidad

cultural , abriendo espacios para fomentar el didlogo y

recuperar nuestra autoestima para p otenciar nuestras
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capacidades creativas y solidarias, engrandeciéndonos al

reconocernos como peruanos y presentandonos ante el mundo

como una nacion digna de admiracion con destino coman.

No o bstante, existen elementos endog enos y exogenos que

benefician o afectan e | desarrollo de sus actividades y por

consiguiente el cumplimiento de los fines y objetivos

institucionales.

El andlisis de los elementos endbégenos - corresponde a las

Fortalezas que ha alcanzado el INC en los procesos que

desarrolla la organiz acion para el cumplimiento de los fines

y objetivos institucionales; asi como las Debilidades que

presenta el INC para el desarrollo eficaz de esto S procesos y

gue inciden en la realizacion de dichos propdésitos.

El analisis de los elementos exdgenos. - esta constituido por

las  Oportunidades que son factores ambientales que
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benefician el desarrollo de la institucion, y las A menazas

gue son factores que afectan el desarrollo de la misma.



FORTALEZAS DEBILIDADES
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A Alta especializacion del A Escaso personal técnico
equipo técn ico y profesional calificado, principalmente en
encargado de la conservacion las Sedes
del Patrimonio Cultural. A Departamentales de Cultura.

A Se cuenta con el segundo A Incompleto inventario
mejor taller en el mundo en cultural de la Nacion
conservacion de textiles y el A Limitada Existencia de
mejor en la calidad vy personal y equipo en las areas
cantidad de las muestras. de inve stigacion y laboratorio.

A Facultad institucional de A Escasa rotacion de las
dictar normas referidas a | a muestras (exposicion).
conservacion del Patrimonio A Ausencia de politicas 'y
Cultural programas de difusiéon

A El prestigio en el mundo artistica. (En  Proceso de
académico internacional del Consolidacion)

Museo de Arqueologia, A Falta de acciones de
Antropologia e Historia del integracion con la comunidad
Perl Museo de la Nacién y A Falta de inventarios que
Museo Arqueoldégico de dificultan la adecuada
Bruning y los nuevos Museos vigilancia 'y control del
de Sican y Tumba Reales de patrimonio cultural.

Sipan. A Carencia de suficiente vy

A Atra ccién nacional e adecuado sistema de
internacional  de Machu seguridad y vigilancia en el
Picchu y Cusco. ambito nacional.

A Centros Histéricos con alto A Vacios en la legislacion de
potencial de atractivo para el proteccion del patrimonio
turismo cultural nacional e cultural.
internacional A Inadecuada distribucion de

A Diversidad Cultural personal

A Existencia de convenios A Ausencia de politi cas y de un
nacionales e internacionales plan de capacitacion vy
para la conservacion de desarrollo del potencial
bi enes culturales. humano.

A Presencia de filiales en todo A Carencia de local propio en

el pais.

las dependencias
departamentales ylo
saneamiento legal de los

mismos.
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OPORTUNIDADES

AMENAZAS

Avances en la
participacion y el
compromiso de la
ciudadania para la

conservacion
patrimonio cultural.
Existencia de comunidades
gque mantienen vivas Sus
costumbres o tradiciones
que despiertan el in terés
cientifico y cultural en el
ambito nacional e
internacional.

Creciente interés nacional
e internacional en conocer
nuestro patrimonio
cultural arqueoldgico

La enorme riqueza del
patrimonio  Cultural en
todo el territorio nacional.
Existencia de conve nios
bilaterales y multilaterales

para la preservacion y

conservacion del

patrimonio  cultural de
cada pais.
En el ambito de su

competencia el INC es

anico en su género.

> >

Incremento alarmante del
trafico de bienes culturales.

Falta de adecuacion vy
desinfor macion sobre el
valor del Patrimonio

Cultural de la Nacion.
Explosion demografica que
aunada a la pobreza
extrema, propician la
invasion y destruccién de
centros arqueolégicos.

Desastres naturales

Falta de incentivos
econdémicos para la
inversion en la

conservacion y desarrollo
del patrimonio cultural.

Desconocimiento e
incumplimiento de las
normas legales por las

autoridades y ciudadania
en general que trae como
consecuencia la  Junte
proteccion del Patrimonio

Cultural
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Puntos Criticos y Aspectos Positivo s d el Instituto Nacional

de Cultura

Puntos Criticos

A Falta de incentivos econdmicos para la inversién en la

conservacion y desarrollo del patrimonio cultural

A Un factor del entorno que limita el cumplimiento de la
Misiébn del INC, es la denominada Ley de Amparo del
Patrimonio Cultural, N° 24047 que tiene vacios,
ambigiiedades y que no se ha concordado adecuadamente con
la legislacion internacional, por lo que se requiere su
actualizacion en el mas breve plazo, asi como otras
disposiciones legales que contr ibuyan adecuadamente en la
implementacion de programas de identificacion, registro,
investigacion, proteccién, conservacion, puesta en valor y

difusion del Patrimonio Cultural
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A Régimen laboral existente no estd en concordancia con la

dindmica del INC.

A Incremento alarmante del trafico de bienes culturales. Hoy
mas que nunca se requiere a nivel del Estado una labor
intersectorial muy intensa vinculada con la proteccién del
Patrimonio Cultural, a fin de detener el pillaje, la
destrucciéon y las invasiones; i gualmente una relacion muy
estrecha con el sector privado nacional y extranjero para

lograr una accion conjunta en el logro de esta finalidad

A No obstante, la magnitud de la responsabilidad del INC, los

recursos financieros derivados del Tesoro Publico re sultan

insuficientes y quizas no se incrementen significativamente

en los proximos afios. considerando el contexto econémico del

pais, por lo que deberd, adaptarse las estrategias convenientes

para lograr una mayor generacion de recursos propios
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sustentados en el potencial cultural que administra en su
estructura de ingresos, asi como acceder a una mayor
captacion de la cooperacién

nacional e internacional y obtener financiamiento de

organismos multilaterales.

Aspectos Positivos
Se cuenta con el segund 0 mejor taller en el mundo en
conservacion de textiles y el mejor en la calidad y cantidad

de las muestras.

A El prestigio en el mundo académico internacional del Museo
de Arqgueologia, Antropologia e Historia del Perd, Museo de
la Nacion, Museo Arqueoldgic o Nacional Enrique Bruning, al
que se afadiran los museos de S icdn y Tumbas Reales de

Sipan.
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A Se cuenta con la Orquesta Sinfénica Nacional, asi como con

el Ballet y Coro Nacional que estan considerados entre los

mejores del pais

A Existencia de convenios n acionales e internacionales para la

conservacion de bienes culturales.

A Alta especializacion del equipo técnico y profesional

encargado de la conservacion del Patrimonio Cultural y

presencia de un equipo plenamente identificado con la

Institucion.
Asi mism o, se ha efectuado un analisis del P atr imonio
Cultural de nuestro paisy se ha podido constatar lo siguiente:

Situacién d el Patrimonio Cultural Inmueble

El mal estado de conservacion, se genera principalmente por

desconocimiento de la importancia y el valor para la nacién,
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de los monumentos arqueoldgicos e histéricos O artisticos, y
de la falta de medios técnicos y econOmicos para su

conservacion.

El patrimonio Cultural Inmueble no se encuentra totalmente

registrado a nivel nacional, lo que sign ifica que un
inmueble no declarado monumento, puede ser objeto de
sustraccion de elementos arqueoldgicos y/o su destruccion

total, puesto que no se encuentra legalmente protegido

De los antes expuesto se deduce que la inscripcién de un bien
inmueble com o Patrimonio Cultural de la Nacion en los

Registros Publicos, tanto de los sitios 0 zonas arqueoldgicas

(@}

como de los inmuebles declarados como Historicos

importante porque garantiza que el conocimiento de tal

condicion obliga a los propietarios 0 poses ionarios a

preservarlos.
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Situacion del patrimonio Cultural Mueble Arqueoldgico

El Problema mas serio que se tiene son los Bienes Muebles del

parlamento Cultural Arqueoldégico es el trafico ilicito, debido

principalmente a que no se cuenta con un Regis tro Nacional

de Bienes que permita identificar y recuperar los bienes

salidos ilicitamente del pais.

A la fecha, solamente se tiene registrado alrededor de 51,444

piezas del patrimonio Cultural de la Naciébn como propiedad

de coleccionistas particulares, e sto rep resenta

aproximadamente un 0.05% del P atrimonio Cultural Mueble

Arqueologico que tiene el Peru.
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Actualmente, cada museo tiene su inventario interno de las

piezas del patrimonio Cultural que posee. La actualizacion

de dicho registro no puede efectua r por la falta de recursos

humanos y materiales.

Situacioén de los Museos del E stado a nivel Nacional

Los Museos a nivel nacional contienen en sus ambientes

Salas de Exposicion, Depdsitos o L aboratorios, piezas de

considerable valor, las mismas que son susceptibles de

cualquier tipo de intento de robo debido a la falta de

personal capacitado que cumpla la funcién de vigilancia. Se

hace necesaria la colaboracién de un sistema de seguridad de

larga duracion.

Situacion de la Pro duccion, Desarrollo y Difusié n C ultural

Las limitaciones presupue stales, asi como la limita cion de

recursos técnicos imposibilitan al INC, atender en mayor
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medida la demanda de los servicios culturales que requiere

la poblacion tales como:

Implementar programas de difusion masiva del Patrimonio

Cultural

Promover las manifestaciones artisticas en sus mas variadas

expresiones.

Aprobar la creacion y desarrollo de agrupaciones, centros e

instrucciones vinculadas al desarrollo cultural.

Presentar a los elencos artisticos en escenar ios del resto del

pais, a fin de superar el centralismo limefio.

Incrementar la promocion y difusion del folklore y la

artesania.
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A Propiciar la organizacion de actividades y programas

artisticos que permitan la difusibn de las expresiones

culturales.

A Los elencos necesitan incrementar las plazas debidamente

financiadas para el personal artistico (bailarines y musicos)

y de produccion, ya que en la actualidad se cuenta con el

personal minimo que no permite reemplazos ni temporadas

largas 2.

2.2 Enla ciudad de lquitos

Iquitos, capital del departamento de Loreto, es considerado un

importante polo de desarrollo y nudcleo de cohesiéon para

las ciud ades y caserios cercanos, siendo la principal ciudad

de nuestra amazonia. En la actualidad, la ciudad de lquitos

2 INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA, COPlan Operativo Institucional POI - 2002 x
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carece de una adecuada infraestructura para el desarrollo de

actividades culturales, artisticas y civicas, asi como para

generar un acercamient 0 entre los diversos grupos étnicos vy la

gente de la ciudad. Por consiguiente, la realizacion de éstas

actividades multiples y de manera paralela en un mismo

recinto no se dan. Creando una sobre - utilizacion de espacios

no pensados para la realizacion de di chas actividades o peor

aun, un abandono del interés por la cultura.

El crecimiento de la poblacion de ésta zona en los ultimos

afios y el aumento del niumero de turistas, asi como también

el acceso por medios

de comunicaciéon tales como television, cable, radio, via

Internet, hacen evidente la falta de servicios que permitan la

difusion cultural presencial, en sus diversas formas:

Cultural - artistica, formacion civica - cultural 'y difusion

informativa.
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La ciudad de Iquitos es relativamente nueva. Solamente f ue

tomando un perfil alto cuando llegaron los navios enviados

por Castilla y se instal6 la Factoria Naval en la ciudad, desde

entonces hasta hoy las cuatro regiones que nos han precedido

han legado a la posteridad una rica tradicion de vida, de

tecnologias , de diversas tradiciones, etc. Dentro de ellas

sobresale la arquitectura que nos recuerda épocas de esta

corta pero intensa época y que son en muchos aspectos el

unico legado del pasado, pues los documentos o se han

destruido o estan dispersos.

Por Resol uciéon Directoral de la Jefatura del INC fueron

declarados monumentos todos los edificios que han ido

perfilando a lo largo de décadas una determinada

arquitectura y que por la experiencia acumulada a lo largo

de mas de cien afos se llego a convertir en la mas adecuada

para enfrentar los retos del clima tropical humedo, como es

dar espacio amplio al medio ambiente en que tenia que
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desenvolverse la familia, techos altos, espacios amplios y

ventilados 3.

Monumentos Histéricos

Por Resolucion Ministerial N° 7

resolvié declarar:

Ambientes Urbano Monumentales y Rurales

Departam ento de Loreto

Provincia  de Maynas

Distrito de Iquitos

Monumentos
Fitzcarrald N° 454 - 486
3 INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA O Normas para la Conser

vacion del Patrimonio Arquitecté

93 - 86 - ED del 30.12.86, se

ni cox
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Sargento Lores N° 100 - 134, esquina Malecén Tarapaca

Sargento Lor es N°131 - 137

Sargento Lores N° 141 - 149 (Casa Barcia)

Sargento Lores N° 170 - 180

Sargento Lores N° 429

Sargento Lores N° 457

Sargento Lores N° 464 esq. Tacha - Centro Educativo 60050

Jr. Loreto N° 201 - 227 esq. Raimondi N° 395

Malec6én Maldonado N° 203 - 219 - 229 esq. Nauta - Capilla Y

antiguo Colegio San Agustin (Capilla de la Consolacién)

Malecon Tarapaca N° 200 - 228 esq. Putumayo N°107 - 129
(Casa Vela)

Malecon Tarapaca N°234 - 256

Malecén Tarapaca N°260 - 268 (Consulado de Colombia)

Malecon Tarapaca N°302 -308 esq. Sar gento Lores N°101 -

129 (Casa Hernandez)
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Malecon Tarapacad N°354 -386 esq. Morona N°106 - 132
(Prefectura)
Malecon Tarapaca N°422 - 466

Malecén Tarapaca N°554 al 512 esq. Brasil N°119

Malecon Tarapaca N°572 - 584

Jr. Morona  N° 148

Jr. Morona N°153 - 155 (Diario El Or iente)

Jr. Morona N°161 - 165

Jr. Morona N°345 - 349

Jr. Morona N°354 - 358

Jr. Napo N°200 -212 esq. Raimondi N° 105 -121 (Casa
Fitzcarrald)

Jr. Napo N°302 - 312 esq. Fitzcarrald N°101 - 107 (Plaza de
Armas)

Jr. Nauta N°149 - 197 esq. Jr. Raimondi N°200 - 210 (Colegio
19 08)

Jr. Nauta N°172 - 196

Jr. Nauta N°217



Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.
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Nauta N°263 (Templo Masonico)

Pré spero N°129

Pr Ospero N°234

Préspero N°237

Pr6 spero N°245

Pré6 spero N°246

Pré spero N°268

Pr Ospero N°272

Pré spero N°278

Pr6 spero N°288

Pr6 spero N°377

Pré spero N°383

Pré6 spero N°401

Cohen 1905)

Jr.

Jr.

Pr6 spero N°402

Pré spero N°502

Morey)

Jr.

Pro spero N°572

- 169 (Casa Pinasco)

- 244

- 243 (Casa Santilla n, 1904)

- 261

- 250

- 270

- 286

- 298 esq. Sargento Lores N° 204 - 218

- 399

- 397 esq. Morona N° 182 -198

-437 esqg. Morona N° 181 -199 (Casa

- 418 esq. Moron  a N° 203 - 225

- 540 esqg. Brasil 2da. Cdra. (Casa L

- 576



Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr.

Jr
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Pré6 spero N°581 - 595 esq. Ricardo Palma N° 196 - 198
Pré spero N°601 - 615 esq. Ricardo Palma N° 177 - 195
Pr6 spero N°616 - 628
Pré spero N°632 - 640
Pro spero N°635 - 645
Préspero N°906 (Casa Soto 1912)
Raimondi N°183
Raimondi N°270
Raimondi N°276 - 296 esq. Pevas N°183 - 199
Raimondi N°319 - 321 - 326
. Raimondi N°413 - 429 esq. Loreto N° 200 - 234 (Casa L

Morey 1913)

Jr

Jr

Jr

Jr

Jr

Jr

. Putumayo N°157 - 169

. Putumayo N°178

. Putumayo N°223 - 231 (Plaza de Armas)
. Putumayo N°233 - 243 (Plaza de Armas)
. Putumayo N°327 - 333

. Ramirez Hurtado N°614 - 620

.F.
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Jr. Ramirez Hurtado N°622

Jr.  Ramirez Hurtado N°650 (Sociedad China de

Beneficiencia)

Jr. Ramirez Hurtad oN° 664 -672

Jr. Ramirez Hurtado N° 676 - 686

Jr. Ramirez Hurtado N° 702 - 718 esquina San Martin N°
103 - 119

Jr. Brasi | N° 138 (Casa Morey del Aguila 1912)

Jr. Brasil N° 156 - 158

Jr. Brasil N° 162 -174

Jr. Brasil N° 308 esquina Arica

Jr. Brasil N° 258 - 272

Jr. B rasil N° 217 -231

Jr. Brasil N° 342

Jr. Brasil N° 377

Jr. Brasil N° 381

Jr. Arica N° 218 - 222

Jr. Arica N° 290 esquina Sargento Lores
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Iglesia Matriz de Iquitos (Plaza de Armas)

Céarcel de Iquitos, Jr. Brasil 1° Cdra.

Cementerio General de lquitos

Cementerio Israelita

Mercado Central de Iquitos, Jr. Sargento Lores esquina Moore.

Antiguo Kiosco de Hierro de la Plaza de Armas, hoy ubicado

en la Plazuela Belén.

Zona Monumental:

Area encerrada entre las calles: J.C. Arana, Dos de Mayo,

Moore, Manay, Tavara West y el R io Amazonas (plano

ndmero 860147).

A continuacibn mostraremos un mapa de la Zona

Monumental de la ciudad de Iquitos 4 Ver Lamina 1)

4KANATARI 600, OResoluci_n de Declaraci_n de Monumer
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3.0 TRANSFORMACION DE LA CIUDAD O FRENTES MARINOS Y

RIBERAS

En este punto analizaremos los proyectos de mal econes o0

desarrollo de nuevos frentes marinos o fluviales en ciudades que

pretenden cambiar su imagen actual, tales como Guayaquil -

Ecuador, Barcelona - Espafia y Puerto Madero - Argentina

Al tocar el tema de frente maritimo o frente urbano ligado a la

presen cia del agua, es necesario considerar el valor especifico de

un area fuertemente caracterizante, que con frecuencia ha sido

fundamental en la organizacion espacial y en la actividad

productiva de la ciudad.
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Sobre este espacio litoral se han desarrollado importantes

operaciones de transformaciéon de contenido urbano, no solo

recientemente, sino durante largos periodos de tiempo como

resultado de las demandas propias de cada momento y lugar

geografico. Crear un espacio publico destinado para tod os los

habitantes que habitan en estas ciudades, sin distincion de

ningun tipo, que restablezca la relacion de la ciudad con su rio,

perdure y se conserve en el tiempo y sirva de percutor para

hincar el proceso de regeneracion urbana del centro de la

ciuda d

Las instalaciones portuarias y los frentes maritimos o fluviales

han sido, en su mayoria, lugares significativos de la ciudad

historica, o por lo menos han definido espacios caracteristicos de

las actividades productivas y de un desarrollo econémico.

Es por esto, por lo que la construccion y caracterizacion de
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buena parte de las ciudades préximas o inmediatas al medio

maritimo o fluvial, acabaran por presentar respecto a este, cierto

tipo de vinculos mas o menos explicitos, en mayor o menor grado

estructurante pero casi siempre evidenciables a partir de la

configuracion fisica de su franja o borde litoral 5,

3.1 Guayaquil. -

Malecén 2000 O Guayaquil, Ecuador

Las ciudades siempre han liderado el desarrollo de la
civilizacion. Su nacimiento, progreso, transformacion vy
decaimiento ha sido consustancial al avance econdmico, social,

técnico y cultural de la sociedad.

5 (http:/mww ___.guayaquil.gov.ec ), XMuni ci palidad de Guayaqui l x



http://www.guayaquil.gov.ec/

a7

El proyecto del Malecon 2000 en la ciudad de Guayaquil, en

la Republica del Ecuador ofrece la oportunidad de relevar
algunos mecanismos p  ara superar el atraso, estancamiento y
empobrecimiento de nuestras ciudades.

La regeneracion U  rbana prometida
En |la d' cada de | os 70Us, en varios
a promover un enfoque mas integral para intervenir en las

ciudades y revital izarlas econOmica, social y fisicamente

agregandoles valor.

Los usos mixtos y no sélo vivienda, las acciones conjuntas

entre los sectores publico y privado, proyectos catalizadores

estratégicamente seleccionados y ubicados -en vez de planes

detallados -y la sostenibilidad econdémica, social, politica

de los mismos a lo largo del tiempo y su autofinanciamiento

fueron algunas de sus premisas importantes.
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Malecén de Guayaquil: Un Proyecto Catalizador

La ciudad de Guayaquil, con un patron de crecimiento f isico

eminentemente horizontal y una poblacion de cerca de 3

millones de habitantes no cuenta aun con servicios publicos

suficientes y eficaces. Sus escasa areas verdes por habitante -

menos de -ylel conknuo incremento de agentes

contaminantes han g enerado una creciente y alarmante

contaminacion ambiental; la minima diferencia del nivel del

suelo con respecto al nivel promedio del mar y su deficiente

sistema de drenaje la hacen vulnerable a las inundaciones

en la época de estiaje.

Resefia Historic a

El centro histérico, que desde su fundacion (1537) a través

del malecén habia sido el puerto natural, por el cual

entraban y salian los productos hacia los afios de 1970 (Ver

Foto 1 y 2 ) dejo de tener importancia debido a la construcci on
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de un moderno puerto, iniciAndose un proceso de abandono

y deterioro  urbano sin una aparente solucién. Para 1996 el

centro histérico adolecia de problemas tales como: creciente
despoblamiento residencial, alta especializacion funcional,

grandes congestiones vehiculares , estacionamiento de la
inversion inmobiliaria, creciente inseguridad y
delincuencia suciedad, contaminacion ambiental,
problemas conocidos por la mayoria de residentes en los

centros histéricos de muchas ciudades de Latinoamérica.

£ §
£

E =
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Foto 1



Foto 2

Compartiendo con diversas personalidades la inquietud de

cambiar este estado de cosas, el economista Alvaro Guerrero

Ferver, presidente ejecutivo del Banco La Previsora en 1996

decide realizar un aporte civico a la ciudad de Guayaquil por

los 75 afios  de la institucion para lo cual invita a Oxford

Brookes University (OBU) de Inglaterra a elaborar el perfil de un

proyecto urbanistico para el area del malecon, en proceso de

deterioro en esa época. Es asi, que se crea un equipo

multinacional encargado del proyecto y la Fundacion Malecén

2000 para proyectar, ejecutar y administrar el proyecto.
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Vision Urbanisticay S ustentabilidad
La idea fuerza primigenia fue xl crear un gran esp
publico destinado para todos los habitantes de Guayaquil, sin
dist incién de ningun tipo, que restablezca la relacion de la
ciudad con su rio, perdure y se conserve en el tiempo y sirva de

percutor para iniciar el proceso de regeneracion urbana del

centro de | a ciudadx.

La finalidad era Orescat aro,recteacipmt enci al
y comercial del centro hist_rico de |l a ciudad
(octubre 1997) aprovechando su relacioén con el rio, la isla

Santay al frente, los cantones de Durany Babahoyo vy el

Golfo de Guayaquil en su conjunto proponiendo espacios que

permitan su recuperacion (VerFoto 3 yLamina 2).



Foto 3

n laguna

E] reloj piiblico

E elemento agua
] club, muelle naval

] elemento tierra

E ingreso, salida de
parqueos

barios

[ elemento fuego
EJ voteh ciub

i[] elemento aire

Lamina 2

Descripcién del proyecto
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Malecén 2000 se desarrolld6 sobre una extension de 2.5 km. de
largo y un area de 20 Has. ( Faltan 6 Has por construir), desde el
antiguo Mercado Sur, hasta el histérico Barrio Las Pefas por el

Norte. La superficie del mismo se incremento de 7 a 14 Has, el

doble de su éarea original, contribuyendo a mejorar la cantidad

de area libre que actualmente esta muy por debajo de los indices

internacionales y nacionales recomendados.

La regeneracién del malecon fue conc ebida para aumentar el

valor de la zona, de manera que se garantice un flujo constante

en las actividades del centro de Guayaquil. Por tal motivo es que

el proyecto alberga disefios de funcionamiento vial , incremento

de areas verdes y zonas de parqueo, ademas de restaurar y

revalorar el patrimonio cultural de la zona, los monumentos y

las areas histéricas (Ver Lamina  3)



mercado sur

plaza olmedo

PORTONES DE ENTRADA

MONUMENTOS ELEMENTOS

R o oo R plaza civica G parque ecoldgico p
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Lo

museo banco central

Lamina 3

a- febres cordero, b -capitdn najera, ¢ -

huancavelica, d - manabi, e -olmedo, f - general
franco, g - alberto reyna, h - calderéon,i - bahia,j -
colon, k -sucre, | -10 de agosto, m - aguirre, n -
illinworth, f
r-junin, s -roca, t -

de icaza, q - victor rendon,

fco. de orellana, u -imbabura, v -tomas

mart inez, w - piedralta, x - juan montalvo, y - loja
1- agua
2 - tierra
3- fuego

4 - aire

- elizalde, o -9 de octubre, p -fco.
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Plan General del Malecon 2000

El proyecto esta dividido en 3 grandes se ctores:

Foto 4
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Sector Sur

Foto 5

El Sector Sur (5 Has) se ha desarrollado alrededor de lo que

fuera un mercado informal altamente contaminante. Va

desde la calle Cuenca hast a 10 de agosto.

Las funciones principales que se dan en este sector son

Un Centro Comercial constituido por cuatro Gale rias

gue incluye en su terraza U n conjunto de restaurantes

con vista al rio ,


http://www.malecon2000.org/proyectovissur.htm
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Un importante Centro de E ventos albergado en el

antigu o Mercado sur, integralmente restaurado.

Se complementa facilidades recreativas tales como un

embarcadero publico, laguna para botes, paseos, area de
juegos infantiles, Plaza Olmedo redisefiada, un centro
artesanal y venta de flores y 400 estacion amientos

techados (Ver Lamina 4)
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SECTORSUR

Lamina 4

Sector Centro

El Sector Centro (3 Has) concebido y usado como plaza Civica

de la Ciudad ya que esta ubicado frente a la Municipalidad
y a la Gobernacién del Guayas, las intervenciones
enmarcan el monumento mas simb Olico de Guayaquil: la

Rotonda (homenaje al encuentro entre San Martin y Bolivar,

en 1820) y la histérica Torre del reloj ambos debidamente

restaurados; se complementa en sus espacios publicos con

pequefios anfiteatros para presentacion de espectaculos al


http://www.malecon2000.org/proyectoviscentro.htm
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aire libre, salas de exposiciones y 150 estacionamientos
techados.

Se extiende de la calle 10 de agosto has ta P. Icaza y se
destina a usos fundamentalmente culturales y civicos. Se
denomina Plaza Civica y alli se ubican diversos monumentos.
Existen fuentes y luces que dan un marco muy especial a la
Rotonda y torres de observacion, los que se han convertido

en puntos de encuentro para paseantes de toda edad vy

procedencia (VerLam . 5)

Foto 6 Foto 7
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Sector Norte

En el Sector Norte (6 Has), area cultural y de recreacion.

Colinda con el histérico pero tugurizado Barrio Las Pefas

(Ver Lam. 6) , Las intervenciones han recuperado valor al

barrio e impulsado su regeneracion. Contiene basicamente al

nuevo Museo de Antropologia y Arte Contemporaneo del

ecuador (MAAC) y una extensa area Jardin Botanico con la

flora de toda la costa Ecuatoriana También alberga

facilidades urbanas tales como un restaurante, paseos, esteros

artificiales y embarcaderos; esta planificado un centro de

entretenimiento y un apart hotel (préximos a ser construidos)

y cerca de 700 estacionamientos.

Se inicia en la calle P. Icaza y se extiende hasta el barrio de

Las Pefias 6,

6§ MEDI O DE CONSTRUCCI ON ORegeneracyaqguiUrkana en Gua


http://www.malecon2000.org/proyectovisnorte.htm
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Lamina 6

3.2 Barcelona OEspafia .-

Barcelona es una ciudad que se encuentra ubicada al noroeste

de Espafia, a orillas del mar Mediterrdneo, al noreste de la

Penins ula Ibérica.  La Ciudad de Barcelona se caracteriza por ser

una ciudad mo derna, de anchas avenidas pero siempre
manteniendo construcciones antiguas, de calles angostas. Como
sabemos Barcelona fue intervenida a raiz de haber sido elegida

la ciudad como sede de las Olimpiadas de 1992.
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Las ciudades maritimas y fluviales han esta do transformando

los bordes urbanos de agua para adaptarse a las nuevas

demandas econdémicas y fluviales. Poco a poco se puede ir viendo

como sus frentes se van haciendo mas necesarios para su

desarrollo y con el crecimiento industrial y la expansion de la

infraestructura portuaria, se convierte en uno de los mas

potentes dispositivos.

El frente de agua se puede convertir no solo en un engranaje mas

del mecanismo urbano dispuesto para afrontar los nuevos

desafios de la sociedad contemporanea, sino en su nue

reclamo, en el lugar donde la ciudad muestra sus atractivos

fisicos y econ6micos.

A continuacion analizaremos algunos de los proyectos que se

han desarrollado en la remodelaciéon de la ciudad de Barcelona,

entre los cuales podemos encontrar:
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A. Espacios Publicos,

donde encontraremos ElI Moll de la Fusta y el Moll e, | a
Barcelon eta, asi como el Paseo Maritimo
B. El Port Vell

A. Espacios Publicos

Para una ciudad es muy importante lograr un tratamiento

coherente de disefio de los elementos urbanos que conforman |

ciudad. Por lo que se puede decir que anteriormente la ciudad

de Barcelona en lo relacionado al mobiliario urbano

podia considerar como una ciudad , por lo cual

remodelacién también abarca todo lo referente a mobiliario

urbano. Dentro de los es pacios publicos podemos encontrar

El paseo del Moll de la Barceloneta y el Moll de la Fusta,

no se

esta

materializan en conjunto una parte de la idea de corona

perimetral que rodea el Port Vell y que se extiende como

elemento urbano continuo a escala de la c iudad.

un
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Este proyecto fue disefiado en el afio 1990 y fue ejecutado entre
1991 y 1992 por la empresa Huarte, el disefio estuvo a cargo de
los arquitectos Jordi Henrich y Olga Tarraso y la financiacion

fue hecha por el Puerto Autbnomo de Catalufia

1 Molldela  Fusta o Muelle de la Madera

Es la plataforma delantera de la fachada principal de la
ciudad de Barcelona, por lo que tuvo que ser mas trabajada
ya que tenia que afrontar un vacio urbano entre la fachada y
el mar, en el que se situaba, en este orde ny a distinto nivel, el
tramo de una via rapida de seis carriles y el Moll
propiamente dicho, que era una franja vacia de dimensiones

similares a la via.

Se trataba de proponer usos para las zonas obsoletas del Moll
y poder asi resolver el problema  viario , elevando la calidad

urbana de la via. Este gran espacio lineal va acompafado de
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una via rapida de alto transito por lo que se planteo
hundir la via y agregarle estacionamientos subterraneos para
que no dejara de cumplir su funcién y al mismo tie mpo no
interfiera el acceso peatonal a la costa. Esta remodelacion
permitio acomodar en la parte  superior los elementos

urbanos adecuados.

Sobre la via hundida se tiene una alameda ligeramente

elevada que se comunica directamente con el Moll, a travé

de dos cruces peatonales  aéreos resueltos en bucle. EI Moll se

convierte en una plaza, acabada en adoquines de granito y

tapizada con un bosque de palmeras (Ver Foto 9).
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Foto 9

1 Moll de la Barceloneta

El Moll de la Barceloneta es un pro yecto de 1990, y fue
desarrollado entre 1991y 1992, abarca una superficie de
60065 m2. La empresa constructora encargada fue Huarte
y los arquitectos responsables fueron el Arq. Jordi Henrich y la
Arg. Olga Tarraso. Este proyecto fue financiado por el puerto
auténomo de Barcelona. Se ordena como un gran espacio

lineal teniendo en cuenta su doble vocacion de paseo ligado a

la Barceloneta y al Puerto.

La vereda que se encuentra del lado de la Barceloneta llega a

tener un ancho de 15 metros, dobl ando la hilera de
platanos, lo cual permite recuperar la configuracion
histérica y mejorar la relacion que existe entre el espacio

para los peatones y el espacio que ocupan los establecimientos

tradicionales del barrio.
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En el frente que esta pegado a los edificios con fachada al
mar se planteo una vereda de 11 metros de ancho, que se
puede relacionar con el lado de la Barceloneta, para lo cual
se utilizaron Ombues, palmeras washingtoneas y

parquinsonias, las cuales ayudan a abrir nuevas perspectiva

visuales hacia los grandes espacios del paseo y la ciudad.

El Barrio de la Barceloneta es un area maritima residencial

relativamente pequefia con una trama muy regular, la

propuesta consistia en mejorar las condiciones materiales y

ambientales del barrio, controlando los bordes en su contacto

conelmary  estableciendo un patrén homogéneo para las

nuevas edificaciones en consonancia con las caracteristicas de la
zona.

Las instalaciones del muelle de Barcelona

Viene a ser el espigdbn que cierra el Port Vell, en el que se
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puede encontrar el edi ficio del OWor | d

edificio se encuentra en el extremo del muelle para dejar asi

el resto de area libre. Asi como funciones relacionadas con

el movimiento de pasajeros, la contraccion co mercial,
agencias relacionadas con el sector portuario y la sede de los

organismos rectores del Puerto Auténomo.

El arquitecto responsable de dicha obra fue Mr. Henry Cobb,

el cual pertenece al grupo de arquitectos de PEI C&F. Esta obra

fueunencarg o del Port. Esta obra es considerada como la
rétula entre el Puerto Urbano, El Port Vell y el Puerto
Comercial. El edificio es de planta circular y tiene un patio

interior cuadrado, este edificio se encuentra a 68 metros de la

Torre de Jaume

Tr ade



Elevacion Noreste

Elevacién Suroeste

Lamina 7

M Paseo Maritimo,

El Paseo Maritimo es un proyecto de 1990, abarca un area
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de 23416 m2, los arquitectos responsables fueron el Arq.
Jordi Henrich y la Arg. Olga Tarraso. Este proyecto fue
financiado por el ayuntamiento de Barcelona y por Puertos

y Costas (que viene a ser una parte del ministerio de obras

publicas)

Es la continuaciéon del Moll de la Barceloneta el cual abarca

la vereda del | ado del mar y el paseo inferior a nivel de las
playas desde la calle Almirall Cervera hasta la calle de
Wellington.

Este proyecto consisti6 en construir nuevos accesos a la playa

y al paseo inferior, asi como variar el ancho de la vereda y

proponer dos franjas de estacionamientos, una de 5 metros de

ancho hacia el lado de la Barceloneta y o tra de 1,8 metros

de ancho hacia el lado de la playa. Por otro lado se queria

implementar todo el paseo de mobiliario urbano como duchas

sobre la arena, nuevo alumbrado publico, papeleras, bancas, etc.

Ademas de plantear bares como actividades compleme ntarias
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alosclub es deportivos.

B. El Port Vell

También conocido como Puerto Viejo es el puerto antiguo de
Barcelona, el cual ha sido remodelado a raiz de los juegos
olimpicos de 1992. En este puerto, gracias a las
remodelaciones realizadas, se puede n encontrar tres sectores
distintos pero con funciones diferentes a las antiguas. Los tres

sectores que se pueden encontrar serian los siguientes:

1 El sector del almacén general
En el que ahora se pueden encontrar funciones comerciales,
administrativ. as (como la Conserjeria de Bienestar Social del
G.AC)y culturales (como el Museo de la Historia de
Cataluiia), el paseo de la Barceloneta, el cual ha sido

remodelado, no solo la fachada sur, sino que se ha construido
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el Paseo Maritimo y el Puerto Depo rtivo del Port Vell.

1 Las instalaciones del muelle de Espafa

Sobre el antiguo espigén, el cual se cierra totalmente

mediante una pasarela trazada desde la fachada urbana, se
desarrolla otro puerto deportivo, y sobre el espigén
propiamente dicho, pero ahora méas ancho que en

antigliedad, se pueden encontrar un cine, un centro del mar,

con un acuario, un multicines de ocho salas y el centro

comercial Maremagnum 7. (Ver Foto 10)

7 (http://barcelona2004.0rg ), xUr ban-iBsroemna1979 -200 4 x



http://barcelona2004.org/

Vista del Muelle de Espaiia (remodelado)

Foto 10

I El Centro Comercia | Maremagnum

Es consider ado como uno de los proyectos de desarrollo

Urbano de mayor importancia realizados Ultimamente

en Europa, operacion que se inicié a partir del proyecto de su

adecuacion para los Juegos Olimpicos en 1992

Mar emagnum es el nombre que se ha dado al edifici 0 de uso

comercial que preside el grupo de instalaciones que ocupa un

islote enclavado dentro del estanque del antiguo puerto, un

bloque llamativo y corpulento que retoza confortablemente
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sobre una madeja de galerias, plazas y paseos articulada

entre | as arquitecturas de formas distintas que el plan

general de Alberto Viaplana y Helio Pifidn ha enlazado con la

tierra firme, mediante un bellisimo y divertido disefio de

parques y puertos. (Ver fotos 1l y1 2)

Este proyecto se encuentra sobre una explana da hecha de

listoneria de madera, la fachada asoma al cabo de dos paseos

que la unen atierra firme mediante puentes y terrazas. Por

el lado norte se pueden encontrar luminarias sinuosas, bancas

y barandas  que fluyen muy amablemente hacia una gran

plaz a que asoma al mar como una ancha lengua colmada

de espejos, que invita a los peatones a ingresar a un mundo

gue insinda coqueta y llamativamente.

Una inmensa plaza demarcada por el techo y por la abertura

gue se  prolonga hacia el gran espacio de mult iple altura que

rasga su parte central
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En el interior, un ambiente largo, empinado y muy excitante

hecho de escaleras, balcones, vidriera, tragaluces.

El gran hall central esta concebido como un ambiente

estrecho y erguido,

cuya estatura esta realza da por la gran

farola que se abre en su parte alta.

Hacia el lado opuesto se abre una explanada, tratada muy

vistosamente  con postes, bancas y senderos que fluyen hacia los

demas edificios, al

Marino y hacia un

lam.8 y9)

IMAX (un enorme cine), al Museo del Mundo

pabellén compuesto por salas de cine. (Ver

Las deméas fachadas cuentan con terrazas y portales abiertos,

que el publico y los comerciantes aprovechan para disfrutar de

las perspectivas

(VerLam.1 0)

gue se abren alrededor del antiguo puerto 8,

8 ARKI NKA # 32,

O Maremagnun Centro Comerci ade p®raar ele | Pa®l atxo



Lamina 8

Foto 11
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Lamina 9

Fotol 2



Lamina 10

Argentina - Puerto Madero

Una de las operaciones de renovacion urbana mas importantes

entre las llevadas a cabo internacionalmente en los ultimos

afios, es la de la recuperaciéon de la zona portuaria bonaerense

de Puerto Madero.
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Ubicada sobre la ribera del rio de la Plata, al canto mismo del

centro histérico de Buenos aires, sus edificaciones fueron

construida s a comienzos de este siglo, principalmente como

resultado del gran impulso agro - exportador que la Argentina

experimentd  a partir de esa época.

Los depdsitos, los silos, muelles y darsenas que lo conforman

reflejaban pues, en el estado ruinosos en el que | anguidecian

hasta hace pocos afios, la pujanza de aguella energia visionaria

y audaz que hizo de la Argentina ese gran emporio Socio

econdmico que subsistid hasta mediados de siglo.

La feracidad expansionista de esa gran metropoli que es la

ciudad de Bueno s Aires, no podia pasar por alto la evidencia de

una gran area que, contigua a su centro comercial y de servicios,

sobrevivia practicamente abandonada, pero aun en condiciones

fisicas perfectamente rescatables.
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Siendo ademéas la Argentina una naciébn que se precia de

mantenerse muy al dia, tanto respecto a sus propios valores

culturales, cuanto al desarrollo tecnoldgico e intelectual del resto

del planeta, la necesidad de abordar el problema del

tratamiento de Puerto Madero fue encarada dentro de una

concepc ibn sumamente avanzada y cautelosa del moderno

desarrollo urbano.

Es asi como sus autoridades plantearon desde 1989, la

conveniencia de formular un plan integral para la recuperacion

y reciclaje de ese importantisimo sector urbano, una iniciativa

cuya co nviccion y seriedad se expresa en su perseverancia por

hallar los recursos econdmicos y en el apoyo institucional

necesario , para financiar los estudios urbanos indispensables

para evaluarla y sustentarla.

Resefia Histdrica
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Puerto Ma dero colindaconelc  entro financiero y de gobierno

de la ciudad de Buenos Aires y la primera hilera de los
galpones que limita con las estribaciones de la cuadricula
histdrica esta separada de las desembocaduras de sus calles y de
algunos edificios publicos mas notables.

La imbricacibn que se daba antiguamente entre la vida

urbana comercial, la actividad portuaria y aun las funciones
institucionales, hacia perfectamente comprensible que el
puerto se encontrara adyacente a la ciudad y que inclusive
esa proximidad se ap rovechara para las actividades
recreativas que como los paseos de antafio, solian servirse del
espectaculo romantico del mar y de las embarcaciones

sorteadas en  sus puertos silenciosos y apacibles.
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Vision Urbanistica y sustentabilidad

La conv ocatoria al concurso nacional a que dio lugar la

estrategiade  recuperacion formulada para llevarlo a cabo,
planteaba no solo el reciclaje de los antiguos bloques, sino
también la rehabilitacion de los malecones y avenidas

subsistentes , asi como la inco rporacién de las vasta s superficies
de la ribera del rio que ha venido creciendo debido al lento

y persistente  proceso de desplazamiento de su cauce.
El proyecto exigia un abanico amplio de consideraciones, ya

gu e no solo se trataba de restaurar y conv ertir estructuras

antiguas para fines de usos actuales, sino  también de plantear
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el aprovechamiento futuro de la vasta superficie ganada al

lecho del rio, de encontrarles un destino a las imponentes y

hermosas moles industriales de Ilos silos en desuso, de

plantear la infraestructura de servicios arquitectonicos y

recreativos que todo ello requeria, asi como de sugerir las

calves del tratamiento paisajistico dentro de las que debia

producirse el nuevo crecimiento.

R T b it e i Ll SR S S R

Puerto Madero
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Fotol 5

Descripcion  del Proyecto

Cada uno de los equipos de arquitectos ganadores del concurso

establecido para adjudicar los disefios de los diferentes bloques

ha debido plantear el reciclaje de los mismos en funcion de

usos, IllAmense Vvivi enda, oficinas, actividades académicas,

exhibiciones o usos mixtos.

Dentro de esa diversidad se exigio el uso constante de funciones

comerciales en los primeros pisos, adyacentes al malecén o a la

alameda fronteriza con la avenida Madero.

Estos a su vez h an sido concentrados dentro de tipologias

homogéneas, de modo de discriminar por sectores a los

restaurantes, las tiendas y las oficinas institucionales
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Los proyectos también contemplan la habilitacion de las areas

de estacionamiento subterraneas , necesa rias para asegurar el

funcionamiento fluido de las modernas instalaciones

Otro aspecto del proyecto que resulta particularmente exitoso es

el disefio de las areas exteriores, en especial de los malecones

habilitados hacia el interior de los diques, cuyo t ratamiento  de

pavimentos, barandas, bancas, marquesinas y letreros,

contribuye a darle al conjunto una fisonomia muy grata y

homogénea.

Otro tema llamativo es el de las portadas introducidas en las

fachadas laterales de cada uno de los bloques, con la evi dente

finalidad de diferenciarlos y de reforzar la imagen

contemporanea de todo el disefio.

El plan maestro de Borthagary establece los patrones que habran

de regir el tratamiento de los terrenos aledafios a los cuatro
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diques principales, del lado opuesto a | de los antiguos depositos.

El planteamiento establece un desarrollo longitudinal

equivalente al de la viejas estructuras, una aglomeracién de

manzanas alargadas desarrolladas en dos crujias con una calle

intermedia y atravesada por los ejes viales que el proyecto

sugiere entroncar con los de la matriz urbana colindante.

La composicion prolonga asi el trazo de las avenidas Belgrano y

Estados Unidos de modo de hacerlas penetrar hasta el corazon

mismo del sistema.

Como corresponde a un planteamiento gener al, el disefo

contempla Unicamente la demarcacion de las manzanas, sus

tipologias y sus densidades y alturas a fin de propender a que el

conjunto se desarrolle de una manera armoniosa y fluida 9. (Ver

Lam. 11)

9 ARKI NKA # 16, OPuerto Mader ox
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PLANTA CUARTO PISO

Lamina 11

Foto1l 6



Fotol 7

Foto1l 8
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CONCLUSIONES

Si bien el reciclaje de edificios portuarios para fines comerciales

y civicos constituyen una practica iniciada afios atras por

norteamericanos y europeos , el caso de Puerto Madero tiene una

significacion especial dentro de nuestro continente , no solo

porque es el primero en su género, sino también porque el

proyecto y s u implementa cion han sido abortados con

inteligencia y acierto ; debido a que en estos ejemplos de

Regeneracion Urbana ha sido contextual izada en su totalidad.

Se ha tenido en cuenta el trazado viario, la funcionalidad, el

alumbrado, el mobiliario urbano, el arbolado y también las

esculturas

Los casos equivalentes de Barcelona y ahora Guayaquil tienen

en Buenos Aires un reflejo adecuado.
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4.0 PRINCIPIOS DEL DISENO BIOCLIMATICO

CONDICIONES DEL CLIMA

Hay lugares en los que el clima tiene fuertes variaciones d urante

el afio y donde el disefio arquitectonico tiene que satisfacer las

necesidades tanto del invierno  como del verano.
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Los trépicos, por su ubicacién en una franja cercana al Ecuador,
son notables por su falta de variaciones  en el clima. Es por esto
gque es mas sencillo, en estos casos determinar una respuesta

climatica para el disefio arquitecténico.

DISENO BIOCLIMATICO EN LOS TROPICOS
El problema mas grave con el que nos encontramos en los

tropicos, es el creado por la radiacion  solar y la sobrecalefac ci on.

Todas | as re spuestas a los problemas planteados por el tipo de

tropico se puede resumir en una palabra: Oenfriandi edeéb

ambiente; frente a Ocalefacci_nx para

Disefio para el Clima Célido - Himedo

cl

r
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Aislamiento: El mayor problema en la zona humeda es su

temperatura  constante, sin cambios diarios notables. En este

caso, el confort reclama una buena ventilacion

Construccion doble: Otra forma de dar aislamiento son las

paredes y los techos dobles; siempre y cuando el espacio entre

las d os superficies esté bien ventilado.

El techo doble es lo mas eficaz. Sin embargo, lo mas

importante, es que toda la construccion  sea ligera; es decir,
hecha con materiales sin mas a térmica, en contraste con el
clima seco.
Ventilaciéon
Junto con las técni cas para conseguir una buena sombra, la
ventilacion debe ser la otra necesidad que se debe priorizar al

decidir un disefio para este tipo de clima.
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Deshumidificacion

El problema de la humedad: Este es el mas dificil de
solucionar cuando se carece de a ire acondicionado.

Existen sistemas que aprovechan la energia solar para

combatir la  humedad del ambiente, pero son muy costosos.

Aberturas para luz y Sol

El mayor efecto de las aberturas de una edificacion esta en
relacion con el medio ambiente inte rior, debido a las
multiples funciones que tienen. También juegan un papel

importante en el aspecto visual.

La necesidad de tener persianas puede variar. En los climas
calido - humedos, con un voladizo lo suficientemente ancho,

probablemente no exista necesidad de utilizar persianas. Sin
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embargo, en algunos tipos de tropicos, las persianas otorgan

proteccion contra las tormentas.

En algunos lugares de la selva, como en Iquitos por ejemplo,

esmuy comun encontrar no solo el uso de persianas sino de

contraventanas.

La utilidad de las persianas, que solo cubren fisicamente la

parte inferior de la abertura, es de dar privacidad hacia la

calle.

Sombra

Debido a que es de alta importancia reducir el impacto del

sol contra la construccion , la manipulac ibn  arquitectonica
para producir una sombra densa sobre la superficie es un
criterio basico a tener en cuenta, Ademas de la atencion

que nos merece las paredes y techos, es importante reparar
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en las aberturas, las cuales juegan un papel importante  en la
incidencia de la radiacion solar dentro de la edificacion,
con la consecuencia de la incomodidad en el medio
ambiente.

En términos més sencillos, para contrarrestar la radiaciéon
solar en horas cercanas al medio dia, basta con proteger las
paredes nor te (invierno) y sur (verano) con aleros que

provoguen sombra sobre ellas

Para hacerlo en las paredes este y oeste (durante todo el afio:

mafiana y tarde) habra que contar con persianas verticales.
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Lamina 12
Sin lugar a dudas, el tipo de luz mas dificil de controlar es

la del sol al amanecer o al atardecer. Ademas, por encontrarse
el sol en un angulo casi perpendicular de la ventana , la
cantidad de radiacion incidente en el vidrio es la mas alta y

las posibilidades de sobrecalefaccidn mayo res.
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La forma en si de los voladizos y aleros para controlar la

entrada del sol

puede variar mucho.
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Lamina

En el disefio de sistemas para sombrear siempre existen dos

problemas.

aleroy como

porla ventana ; o, loque

Primero, que este sistema atrapara el aire bajo

consecuencia aumentara la transmision de calor

es peor, aumentara la transmision

el
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de calora través de las aberturas sin ventanas, como es el

caso de los tropicos humedos en los cuales el aire

sobrecalentado va a dar directamente al cuarto.

Segundo, que los voladizos o aleros, especie de radiadores que

calientan por absorber directamente la radiacion del sol,
van a conducir hacia los ambientes por transmision, debido
a la falta de interrupcion térmica 10,

Ar quitectura

En general, en los trépicos hiumedos lo importante es lograr un

nivel alto de sombra y de esta manera evitar la penetracion de

los rayos solares. En este caso, la sombra debe formarse

exteriormente, o , sea, por la arquitectura de los exteriores de tal

manera que la construccién se proteja no solo del si no también

de las lluvias Las paredes deben ser | 0 mas abiertas posibles

para permitir la ventilacion. La arquitectura en la zona

0 ARQUI TECTURA T ROP lis€fia Bipclin@tizo de Viviendas en la Selva
del Per, K x
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humeda tiene que responder a la accion de las lluvias, del sol

del alto nivel de humedad y de la falta de viento.

Foto1l 9
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50 PROCESO DE FORMACION DE LOS CENTROS CULTU __ RALES

5.1 Generalidades

A lo largo de la historia los museos se fueron transformando

hasta especializarse y convertirse en Centro s de Arte, Museos de

Arte Contemporaneo, Museo s de nifios, Museos globales, etc.
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debido a que con el pasar del tiempo surgié la necesi dad de

satisfacer las nuevas exigencias de la comunidad.

No existe un modelo especifico de Centro Cultural, este varia

segun las necesidades de cada sociedad. Por esta razén, los

Centros Culturales deben estar preparados para hacer frente a

los cambios q ue se necesiten, a fin de satisfacer la cambiante

sociedad.

Un Centro Cultural cambia constantemente con el paso del

tiempo, debido a que alberga multiples actividades y todos sus

espacios deben ser adaptables a estas. Los espacios deben

cautivar al usuar io tanto como los museos, donde la

arquitectura misma es la protagonista de la exposicion.

Los Centros Culturales favorecen la revaloracion del suelo

urbano de wuna ciudad, asi como al enriguecimiento vy
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fortalecimiento de su identidad, mejorando la calidad

nivel cultural.

5.2. Clasificacion

5.2.1. Nacionales

Actualmente en nuestro pais, | os Centros Culturales no cuentan

con una infraestructura adecuada, ya que cuentan con los

servicios minimos y no brindan un adecuado confort al

usuario. En Lima exis te un limitado nUmero de institutos

culturales al servicio de la poblacion y su capacidad de

atenciéon disminuye por el crecimiento de la poblacion

interesada en actividades culturales.

Asi mismo, la falta de apoyo por parte del INC, en la

organizacion de actividades culturales, desfavorece el fomento

de las mismas., siendo solo las organizaciones extranjeras las

gue apoyan dichas actividades.
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Los Unicos Centros Culturales que cumplen con la mayoria de
servicios son:
71 Centro Cultural Ricardo Palma - Miraflo res
Arg. Juan Carlos Doblado
1 Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catolica del
Perd O San Isidro
Arg. Jaime Lecca
1 Centro Cultural Peruano Japonés O Jesus Maria

Arg. José Kanashiro

5.2.2. Internacionales

Podemos mencionar brevemente, sin profun dizar, algunos
ejemplos de modelos de Centros Culturales; mas adelante

analizaremos de cerca otros casos.
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9 Centro Cientifico Eureka - Finlandia

Args. Markku Komonen O Mikko Heikkinen

Abarca los espacios comprendidos por las salas de
exposiciones permanen tes Yy temporarias, el planetario, el
auditorio, las aulas, la tienda, el restaurante, las oficinas y

los talleres

Lamina 1 4: Plano de ubicaciéon del Centro Cientifico
Eureka
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OEI concepto del espacio derivar de
visit ante sea capaz de aprehender la distribucion de las
principales areas de exposicion cuando llegue a la entrada
del edificio . Se harealizado un gran esfuerzo reflejado en

el disefio, para integrar las demostraciones cientificas a las

formas arquitectoni cas deseadas, tratando que el edificio sea
un instrumento de expresil n en s, mi S mo x
T Music Centre in Aarthus O Denmark

Kjaer & Richter Arkitekter

OEI Centro de M sica de Aarthus es un
destinado a acoger una Vvariada gama de manifesta ciones
musicales que va desde las actuaciones de orquesta sinfénica
a las Operas, desde los conciertos de musica de camara a los
de musica ligera. El edificio se encuentra emplazado en un

1L ANNUAL OF ARCHTECTURE/ 1, OEuropean Masters [/ Heikk
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area de parque de la ciudad de Aarthus con su fachada

principal orientada a una zona ajardinada existente, el
jardin se continua, ya junto al edificio, en un parterre que
quiere asemejarse a un oasis verde formado por cuadros de
jardin y fuentes que se extienden frente al gran vestibulo del

Centro de Musica.

(OSe establece asi a la entrada una sugestiva zona de variados
pavimentos, surtidores y fragancias mdultiples que orientan al
viandante hacia el interior del edificiox.

Foto 20

Vista interior del gran vestibulo del Music Centre in

Aarthus



Vista Panoramica del Music Centre Aarthus

Foto

21

El edificio esté integrado por dos sectores

Vestibulo, que alberga la taquilla, kiosco y café, las areas de

escena y ensayo, ambas partes estdn conectadas por dos

auditorio s,

Anfiteatro al aire libre, el gran sector verde hace las funciones

de parque, de patio de recreo e incluso de area deportiva 12

12 ANNUAL OF ARCHITECTURE / 1, OEuropean Mastersx /| Kjaer & Richte
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1 The Faroe Cultural Center O Norway

Arg. Ola Steen

Ubicado en la isla de Faroe, es un edificio para todo tipo de
manifestaci ones artisticas y celebraciones, pero que también
resultara comodo para las actividades cotidianas.

Se tuvo en cuenta tres aspectos fundamentales:

OQue todos |l os espacios p, blicos pudier
través de la luz, el sonido y otros elementos esp aciales; que el

edificio poseyera un fuerte caracter tridimensional, por lo

gue el suelo abunda en depresiones y desniveles, las rampas

invaden los espacios y el techo y los muros se constituyen en

una serie de formas rotas y finalmente, que el edificio

ap areciera como una unidad, como una secuencia

continuada deBespaci os x

13 ANNUAL OF ARCHITECTURE /1, CEuropean Masters x / Ol a St en
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Laminal 5: Corte Isométrico del Centro Cu
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5.3. ANALISIS ARQUITECTON _ ICO

Centro Cultural Ricardo Palma - Miraflores

Arqg s. Juan Carlos Doblado , Javier Artado y José Orrego

Foto 22
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Resefa

El viejo local de la biblioteca Municipal de Miraflores,

ubicado en la Av. Larco, ha ce dido su lugar una nueva

edificacion, inaugurada como sede de diversos servicios

culturales, incluido el de biblioteca en su ampliado concepto

de centro de informacion y documentacién

Este Centro Cultural cuenta con una moderna y buena

infraestructura, to dos los ambientes han sido disefiados para

acoger las actividades que alli se realizan.

Disefo,

Se organiza alrededor de un espacio central virtual, en

donde se desarrollan las escaleras. Todos los pisos estan

conectados a través de este espacio central.
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Funcionalmente el Centro Cultural estd distribuido en

relacion al tipo de usuario visitante: los espacios de mayor

flujo de actividad se encuentran en los primeros niveles

(auditorio, sala de exposiciones, libreria, cafeteria) estan en

el dltimo nivel y los dedicados a oficinas ocupan una

posicion intermedia.

Dadas las caracteristicas del terreno (un lote de un solo

frente, originalmente destinado para una vivienda) el local

esta abierto hacia la avenid a L arco y al cielo en el ultimo

nivel , donde los esp acios principales de la biblioteca

requi eren de iluminacion cenital

Con relacién a la iluminacion y a la ventilacion natural

para la mayor parte de los ambientes, hay que destacar su

logro como un triunfo sobre las restricciones impuestas por el

reducid o terreno.
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Los autores han querido utilizar un lenguaje arquitectonico

gue ayude a potenciar el caracter institucional.

Programa,

El Centro Cu ltural consta de los siguientes ambientes:

- 2 Salas de exposiciones temporales ( semi - s6tano y primer
nivel)

- Auditorio con capacidad para 300 personas (semi - s6tano) ,

para la presentacion de libros, bailes folkléricos, danzas,

recitales, coros, etc.

- Sala de lectura para nifios de 3 -6 afos. Servicio de
guarderia.
- Biblioteca de 969 m2 - Sala de lectura, consulta de base de

datos, referencia, hemeroteca, servicio de multimedia,

videos, fotocopia.

-1 sala de lectura para adultos, capacidad 100 personas

(Segundo nivel)
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-1 sala de lectura para jovenes, capacidad 100 personas

(Tercer nivel)

- Sala de Internet para 100 p ersonas.
- Hemeroteca y coleccion de diarios y Cafeteria .14
B S T

¥ ans o et

PLANTA BAJA

SEGUNDO PISO

14 MEDIOD E CONSTRUCCI ON # 94, OCentro Cul tural en Mira
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Foto 2 3

Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catélica del Peru
O San Isidro

Arg. Jaime Lecca Roe O Luis Gurmendi Tovar
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Foto
24
En este Centro Cultural los ambientes han sido disefiados
especialmente para su fin.
Disefio,
OEI di se, o de =este | ocal es un caso ¢
del i beradament e peruanax, di cen, al de

autores, arq uitectos Jaime Lecca Roe y Luis Gurmendi Tovar.

OLa principal di ficultad que encar amos,



acaobados que deb,

imagen de austeridad que
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este alto nivel de tecnologia respetando un presupuesto de

a

plasmadaen |la obr ax

cumpl irsex, por est a

a PU CP nos encargb, esta

Cuenta con una buena y moderna infraestructura que

brinda confort al usuario.

Volumétricamente  , responde a una

geometria sencilla a la cual se le han afiadido elementos

metalicos de color verde, para resaltar el vo lumen, enfatizar

el ingreso y contrarrestar el asoleamiento. Interiormente, el

espacio mas importante es la escalera que integra y articula

todo el Centro Cultural. Su t

i pologia responde a la compacta.

En sus fachadas, el terrazo lavado , coloreado en dos tonos de

ocre rojizo, con lineas grises en rel eve, y los r ompeso les que

protegen los frentes Sur y O

del volumen.

este, enfatizan la horizontalidad

r

a
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Interiormente, un habil manejo de vacios alrededor de la

escalera principal, permite una agradable integra cion visual

de las cinco plantas de que se compone el edificio.

La estructura metdalica del frente principal cumple la doble

funcion de marcar el ingreso 'y producir un espacio publico

de uso multiple, es decir cafeteria, informaciones, reuniones.
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Foto 25

Programa,

El Centro Cultural consta de los siguientes ambientes

- Auditorio con capacidad para 300 personas, para la

realizacion de conferencias, charlas, libros, recitales, teatro
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- Sala de proyeccion con capacidad para 200 personas, donde

se realiza n ciclos de cine.

- 1 Sala de conferencias para 100 personas.

- 1 Sala de exposiciones temporales.

- Aulas equipadas, para dictado de cursos, seminarios,

talleres.

- Cafeteria de 100 m2.

- Galeria de Arte

- Teatro

- Plaza interior

- Comedor de servicio con capacid ad para 60 personas.

- Libreria, tiendas.

- Oficinas de gerencia, direccion, direccibn ejecutiva,

secretaria, sala de prensa. 15

15 MEDI O DE CONSTRUCCI ON # 95, OCentro CulCatilicaehSade |l %i Wnriosrsi dad
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Centro Cultural Je an - Marie Tjibaou

Arg. Renzo Piano

Apoyado por un denso cuerpo argumental y concebido a partir

de una sutil reflexion antropolégica , el proyecto del equipo de

Piano ofrecia muchas mas bazas que los de sus competidores.

Disefio,

El lugar elegido esta situa do a diez kilometros al este de

Nouméa. Consistia en una gran nave lineal de una altura y

ligeramente curvada, que se abria suavemente por la
izquierda y por la derecha hacia una serie de &absides
bastante transparentes , inspirados en las cabafas

tradicio nales.
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Foto2 7

Ojivas, grandes mascaras o0 escudos calados, estas estructuras

debian elevarse varios metros de altura; a través de este

encumbramiento lirico , acompafado por las verticales de los

grandes pinos que el arquitecto proponia plantar en torno al

edificio, sus formas respondian habilmente y de manera muy

sugerente al matrimonio de culturas que se exigia , al menos

en cuanto a su expresion simbdlica
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Contemporaneas y high tech por sus materiales (mastiles de

madera, pie zas de aluminio o acero inoxidable y vidrio), y

tradicionalistas por su carga simbdlica tal vez demasiado

explicita, estas cabafas modernizadas constituian

evidentemente el proyecto de consenso que se buscaba.
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Foto 2 8

En el proyecto de Nouméa, es en primer lugar la planta la que

evoca lo antropolégico: no organiza un edificio, sino la

sugerencia de un poblado, un conjunto de diez cabafias que da



